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Traduttore, traditore

Ce-i de facut, e groaznic de departe de la popor la popor.
Karel Capek

O traducere este proastd atunci cand e mai clara, mai inteligibila decat
originalul. Asta dovedeste cé n-a stiut sd pastreze ambiguitatile, ca
traducitorul a transat: ceea ce este o crima.

Nu locuiesti o tara, locuiesti o limba.
Emil Cioran

Traducétorii sunt caii de tractiune ai culturii.
Puskin

Originalul este infidel traducerii.
Jorge Luis Borges

A traduce este forma cea mai profunda de a citi.
Gabriel Garcia Marquez

A citi inseamna a traduce, si asta fiindca nu exista doua persoane care
sa aiba aceeasi experienta. Un cititor prost e ca un traducator prost;
interpreteaza literar cand ar trebui sa parafrazeze si parafrazeaza cand ar
trebui sa interpreteze literar.

Wystan Hugh Auden




Traduttore, traditore

Scriitorii fac literatura nationald, iar traducétorii fac literatura universala.
Jose Saramago

Poezia este ceea ce se pierde prin traducere.
Robert Frost

Traducerile (ca si nevestele) sunt rareori credincioase, daca te atrag cat
de putin.
Roy Campbell

Traducerea in proza a poeziei e ca o sperietoare in lumina lunii.

Traducatorul in relatie cu autorul e la fel ca maimuta in relatie cu omul.
Heinrich Heine

Artistul nu traduce cuvant prin cuvant, ci efect produs prin efect de produs.
Paul Valery

Traducerea este un atac armat cu condeiul.
Hagop Baronian




Nicolae BACALBASA

Intr-o oarecare mdsurd, fiecare om isi are
idiomul sau propriu... Orice familie isi are
argoul sau. Fiecare grup, fiecare pdturd are
vocabularul, cadenta, caracteristicile sale de
exprimare.

Karel Capek

A scrie despre mare si oamenii ei presupune
neaparat si abordarea argotului marinaresc. Caci
argotul, ca limbaj al unei lumi inchise, a aparut ca
o cristalizare necesara a ceea ce
era atat de pregnant, plutea atat "
de
determinarea, incat la primul |

dens si negasindu-si
nucleu - vorba de duh, metafora
unui spiritual sau a unui inspirat -
cristaliza. Era adica preluat,
purtat de ceilalti, imbogétit in
conotatii si exprimandu-i isi
incepea o existentd pe cont
propriu.

Limbajul este o forma de uz,
dar si de complicitate si implicare.
De cele mai multe ori, acestea
sunt incongstiente, dar chiar si asa
esti impins pe fagas si modelat de
un anumit tipar al lumii, imprimat
cu un anumit model cultural.

Argotul este criptografia subtild a unei
microsocietdti. Ca un limbaj aparut in sanul
limbajului, argotul reprezinta poate cea mai buna
decriptare a liniilor de forta spirituale, constiente
si subconstiente ale acesteia; caci aparitia lui nu
este un sistem impus, ci unul spontan, deci organic
si necesar. Si poate ca mai mult decat alte domenii
ale creatiei verbale, argotul este o cunoastere
impregnata de afect, un limbaj creat sub imperiul

é Sub grida Ligii Navale Romdne

#/yaa &1 migtocarse

emotiel, trairii In momente de incandescenta si nu de
decupare lucida si rece a unei noi realitéti prin apropiere,
mai focalizatd de aceasta. Nu numai un nou cerc al
cunoasterii, ¢i un nou cerc al trairii.

Daca putem sa vorbim de subconstientul comun al
unei natii - care nu e numai genetic, ci si cultural - de
ce nu am fi indreptatiti sd vorbim de subconstientul
unei profesiuni, mai ales cand aceasta reprezintd o
triire particulard, in comunitati temporare, inchise, in
consumarea unor permanente rupturi sufletesti, intr-

un nomadism deasupra caruia
- pluteste aleatorul:

La Navrom si loz in plic

Nu esti sigur de nimic...

lar frica, frica sta in san.

Argotul e un limbaj cu conotatii
metafizice, cici violarea granitelor
notionale comune de catre
realitatea triitd este resimtita ca
o agresiune a afectului si numai in
al doilea rand a ratiunii. Intai o
iritare si apoi o excitare.

Argotul este umbra pe care o
aruncd marinarul pe ecranul
2. psihanalitic al fiintei sale intime,
~ atatcat transpare din ea. Cine are
urechi sa auda.

S-a scris despre cantece, proverbe, zicitori si
superstitii marindresti. Cuvantul este Insa o creatie mult
mai concentratd, mult mai suculenta decat proverbul
si zicdtoarea, prin esentializare, prin inefabilul unei
arome existentiale, devine un haiku cu calitate stranie,
paradoxal Tmpartasit de toti. Un monument esentializat
al subconstientului colectiv, adeviaruri nucleare ce au
reusit sa-si amputeze discursivitatea. Reusita rara si
de aceea monumentala in aparenta sa nonsemnificatie
din cAmpul semantic al limbajului general. ,,I1 depand



de toi que je parle ou je me taise” (Valery).
k ok ok

La celalalt capét al spectrului, o specie nerecenzata
si greu de sesizat, o forma de a fi existand in mod, in
stil si nu in literd - mistocaria marindreasca.

Izbiti de o realitate dura, oamenii nu suporta fatada,
grandilocventa, locurile comune. Mistocéria este
atitudinea amaratului prins intre pietrele de moara ale
istoriei sau ale unor situatii speciale. Este, cred,
descoperirea geniala a lui Hagek in ,,Aventurile
bravului soldat Svejk”, sunt tdranii lui Marin Preda in
fata colectivizarii si cei ai lui Dinu Sararu: LM.S. -
magina poreclitd ,,vulpea partidului”. De ce
descoperire? Orice opera de arta nu creeaza decat in
masura In care sesizeaza; ea nu existd decat in masura
in care preexista.

Negarea realitétii sub forma mistocariei este un
atac radical si prin coparticipare complotist. Creeaza

spontan o comunitate sufleteasca de ,,vorbiti”, o
psihodrama a respingerii sau chiar a urii fin filtrate
convertitd Intr-un joc deviational al limbajului.
Dadaismul era o negare globald a cunoasterii si a
valorilor stabilite, acceptate, a bidinelei date pe fatada.

Aici e o contestare mai focalizata si mai veninoasa.
Artistizatd prin recurgerea la metalimbaj. Poti
mistocari prin stil sau prin deformarea cuvantului insusi.

Atacul asupra cuvantului, deformarea lui
intentionatd, schimonosirea lui e la fel de radicala,
categoricd, desfiintatoare ca si in sens strict urarea:
Naste-te inapoi! (Dute-n mi-ta!)

Insule - minsule. Fluxa si refluxa.

Nelutu...

Contestarea limbajului ca schelet al nedreptatii.

* din Fals Tratat de Navigatie, Nicolae Bacalbasa,
Editura Alma, Galati, 1997
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O definitie glumeata se refera la cultura drept ce
ne raméne dupd ce am uitat tot ce am invétat. Este o
definitie doar aparent glumeata, cici o societate este
in aceeasi masurd o comunitate de intelesi, dar si de
subintelesi. Definitia apartine omului politic francez
Saint Marc Girardin (1801-1873).

Cultura este o conditie implicitd a existentei umane.

Omul este un animal social ce nu poate exista in
afara determinarilor culturale.

,,Bula noastra personala este in fond o celula a unui
organism, a societdtii, din care nu ne putem sustrage,
cel putin in timp” (Bagros Ph.).

in relatiile cu ceilalti suntem niste complotisti care
se ignora pe masura domnului Jourdain a lui Moliére
care ficea proza fard sa stie.

Privim lumea prin ochelari cu lentilele deformate
pe care ii poartd si cei cu care Impartim entitatea
noastra socio-culturala de diverse cuprinderi.

Suntem posesorii ignoranti (asupra faptului) a unor
coduri implicite, cod ce zace ascuns in adancul oricarui
gest aparent (!) banal.

,Fiecare culturd este o altd umanitate. Aceasta
alteritate se vede, se aude, se simte de la primul gest,
in tacerea, in rasetele de neinteles, in felul de a privi
dintr-o parte, de a spune ceva fara a spune nimic, din
infinitele reguli de politete care regleaza distanta dintre
corpuri, amploarea gesturilor si tonul vocii” (Dupont
F.).

»Este imposibil de a avea un comportament
signifiant fara a trece prin medierea culturii” (Hali E.).

Una din cele mai importante probleme nerezolvate
ale SUA, dupa E. Hali, este ,,refuzul permanent de a
recunoaste prezenta culturilor diferite in cadrul
frontierelor nationale”.

Or, indivizii crescuti in sanul culturilor diferite traiesc
in lumi senzoriale care difera. De aici riscuri de esec
in contact si comunicare.

Iatad cum formuleaza aceasta realitate marele critic
literar si filosof rus Mihail Bahtin:

,,Cultura nu trebuie privita ca o structura cu teritoriu

interior delimitat de frontiere. Cultura nu are un teritoriu
intern. Ea este in Intregime o structura alcatuita din
frontiere. Fiecare act cultural traieste in fapt pe
frontiere, acesta este faptul ce 1i oferd seriozitatea si
semnificatia”.

Dupa Platon, omul, ca s& se recunoasca, trebuie
sd se oglindeasca in semenul sdu, semen care este
asemanator cu el, dar si diferit.

Misterul suprem al antropologiei este, dupa George
Steiner si Levi-Strauss, diversitatea lingvistica si
culturala a omenirii.

Ceea ce modeleaza cultura si o diversifica, dupa
H. Taine, sunt rasa, mediul si epoca.

Cultura este dinamica, mereu in schimbare, daca
asupra sa se aplica presiuni noi sau recurente. Practic,
cultura si structura sociala sunt abstractii diferite
desemnand acelasi fenomen (Geertz C).

Intertextualitatea este legea de evolutie si

NICOLAE BACALBASA  DIANA POPA

Editura Didactica si Pedagogica, R.A.

Bucuresti, 2010 {



diversificare a culturii.

Melting potul american este o intertextualitate
dezlantuita care, precum Saturn, isi mananca copiii.

Casarevenim la Romania, Banatul, dar si Ardealul
(in ciuda unui conflict etnic de veacuri) au fost cultural
imbogatite, toti partenerii iesind castigati din ruleta
intertextualitdtii culturale. Aceasta intertextualitate este
in fapt o osmozi culturala. Cultura este, final, rezultatul
miscarii browniene a interactiunii zilnice de viata si de
munca a indivizilor. Exista cai multiple de rezolvare a
problemelor.

Fiecare societate investeste si un continut axiologic
in aceste cii de rezolvare, le considerad ca norme ale
decentei si ale civilizatiei.

Samuel Huntington, intr-o lucrare recentd, receptata
ca un eveniment major, aratd cum aceasta axiologie
devine motorul unui conflict. Huntington vorbeste
despre ,.ciocnirea civilizatiilor”.

,,O civilizatie este cea mai larga grupare culturala
de oameni. O civilizatie este definita prin elemente
obiective comune cum ar fi limba, istoria, religia,
obiceiurile, institutiile si prin autoidentificarea subiectiva
a oamenilor”.

Civilizatiile sunt cel mai mare ,,noi” induntrul caruia
ne simgim din punct de vedere cultural acasa si
deosebiti de toti ceilalti, .,ei” de afara.

Opozitia noi/ei este operata ab initio de anumiti
actori culturali si anume prin limbaj. Exista cuvinte care
se bazeazi pe clivajul noi/ei care desemneaza generic
pe strdin: goimii la evrei, gagii latigani, gaijin lajaponezi.

Identificarea este deseori operata prin limba.

In actualul Erevan, capitala Armeniei, s-au gasit in
1950 inscriptii monumentale din secolul VIII 1.H. in
limba urartu.

Un termen ce a fost cu greu descifrat desemna
concomitent strainul, incultul si desertul, pamantul sterp,
necultivat.

In sanscriti exista termenul barbaras ce semnifica
balbait, gangav.

Vechii greci aveau termenul de barbaroi ce
semnifica strdin, ignorant.

Deprecierea din termen venea din repetarea
silabelor ce mima balbaiala!

De la greci termenul a fost preluat de limba latina
cu aceeasi semnificatie.

Barbarii erau barbari pentru ca ,,vorbeau 1n barba”,

adicd nu in latina.

Neamtul isi datoreaza etimologia slava a denumirii
de neam muteniei, nemoi in slava insemnand mut.

in Basarabia, pana nu demult, daca te adresai
intr-un loc public pe romaneste, ti se raspundea
dojenitor in slava ,,vorbiti omeneste”.

Omeneste...

Huntington sustine ca ,identitatea culturala si
cultura, care la nivelul cel mai raspandit sunt identitati
ale civilizatiei, modeleazid tendinta de coeziune,
dezintegrare si conflict in lumea de dupa réazboiul
rece”.

Raporturile geopolitice sunt acum determinate de
raporturile dintre civilizatii.

Cele mai periculoase conflicte culturale sunt cele
care iau nastere de-a lungul liniilor de falie intre
civilizatii.

.in aceastd lume noua, politica locala este politica
etnicitatii, iar politica globala este politica civilizatiilor.”

Din pacate, conflictele din fosta Iugoslavie,
conflictele din Orientul Apropiat si ciocnirea dintre
crestini (chit ca loviti de apostazia comunismului) si
musulmani in Caucaz tind sa confirme aceste previziuni
destul de sumbre.

Diferentele culturale ale normelor si valorilor pot
duce la criza comunicarii si la conflict.

Diferenta culturala poate fi sursa de conflict major,
dar si a umorului.

Saul Steinberg, unul din marii caricaturisti ai lumii
(care a intrat din timpul vietii in dictionarul Larousse),
evreu roman nascut in 1914 la Ramnicul Sarat (si
instalat in 1942 in SUA), a imbogatit umorul si satira
prin manipularea deconcertanta si ludica a codurilor
culturale, utilizind multiple variatii tehnice si stilistice.

Unul din elementele cele mai adanc sadite in om,
incongtiente si avand o profunda determinare culturala
specifica, este perspectiva timpului. Ideea de timp este
una din abstractiile supreme ale mintii omenesti. Viitorul
este cea mai recenta achizitie a acesteia.

Exista o asimetrie lingvistica intre trecut si viitor
care ajunge in unele limbi péana la lipsa totalda a
viitorului.

Aceste identitati culturale cu Incarcatura axiologica
au fost sintetizate de Rudyard Kipling in celebru-i
.Estu-i Est si Vestu-i Vest” sau de ardelean cu
,.Barbatul este din satul nevestei”.
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Astazi se stie cu claritate cd gindirea nu este
identica cu limbajul (Pinker S.).

Cunoasterea actuala sfideaza astfel multe nume
celebre, aproape tabu: Hegel (Noi gdndim cuvinte),
Rousseau (Ideile generale nu pot fi incorporate
spiritului decdt cu ajutorul cuvintelor), De
Saussure, Wittgenstein, Merleau-Ponty (Gdndirea nu
este prin nimic interioard, ea nu existd in afara
lumii si in afara cuvintelor).

Viata a aratat ca poti beneficia de comportamente
inteligente, fiind lipsit de capacitatea de a vorbi.

Exista numeroase cazuri de afazii severe in cursul
carora inteligenta a fost complet conservata.

Acum treizeci de ani, Roger Sperry, investigdnd
separat hemisferele cerebrale, a aratat cd hemisferul
drept (lipsit de centrul vorbirii care se afld pe stdnga)
poate ,,percepe, gandi, invata, a-si aminti, toate la un
nivel absolut uman. Fara a recurge la limbaj el
rationeaza, ia decizii cognitive si pune in executie
actiuni voluntare noi. El poate chiar declansa
raspunsuri emotionale tipic umane cand este confruntat
cu situatii care implica afect”.

Pentru aceste studii, Sperry a fost onorat cu premiul
Nobel.

S-a constatat ca surdo-mutii nereeducati supusi unor
teste de inteligenta nonverbale au o capacitate
intelectuald normala. Ei sunt ,.zidii” si privati de
comunicare, dar nu debili (Laplane D.).

Limbajul este un instrument in slujba gandirii
nonverbale si a gandirii in general.

Limbajul este transpunerea in forma conventionala
a gandirii. Cu cat aceastd transpunere este mai
formalizatd, cu atat creste rigoarea sa, dar i se
ingusteaza si cdmpul semantic. Limbajul exprima o
idee, in mare masura preformata, desi poate contribui
si el la formarea acesteia.

Relatia intre limbaj si gandire a fost formulata de
J. Locke:

,»Cuvintele nu semnifica in fapt altceva decat ideile
din spiritul celui ce le utilizeaza™.

Pinker considera totusi ca ar exista un asa numit
mentalis, teorie emisd de Fodor, limbaj total inconstient.

Aceastd ipotezd nu se bucurd insa de o larga
acceptare.

8

Oricum, limbajul prin formalizare este un traducétor
al ideii, pe care o furd si o siraceste. Traduttore -
tradittore.

,uUnde vei gési cuvantul ce exprima adevarul?”

Eminescu a resimtit dureros incongruenta limbajului
in raport cu receptarea mentala a realitatii.

,»,Vaz enorm si simt monstruos” a lui Caragiale pare
a exprima acelasi lucru.

Poate limbajul influenta gandirea? Unii sustin ca
da, limbajul ar introduce, intr-o oarecare masura, un
filtru intre individ si lumea pe care acesta o percepe:

,,Categoriile si distinctiile inextricabil impletite care
construiesc sistemul limbajului introduc o distorsiune
preperceptuald”.

La inceputul secolului XX, von Humbold a emis
ipoteza ca modelul unic al fiecarei limbi codeaza o
viziune distinctd asupra lumii.

in 1920, antropologul Edward Sapir considera ca
Llumile in care traiesc diverse societati sunt lumi
distincte, nu o aceeasi lume careia i se atarna etichete
diverse”.

Deci, altfel spus, structura limbilor este elementul
hotarator 1n structurarea unor lumi culturale diferite.

Edward Sapir, apartindtor al grupului lingvistic
indoeuropean, s-a ocupat de limbile fundamental
diferite de cele ale grupului indoeuropean, anume
limbile indigenilor americani (pieile rosii) si ale
eschimosilor.

Ulterior, Benjamin Lee Whorf a argumentat in
extenso ca o limba nu este numai un mod de a vorbi
despre lume, ci intrupeaza un model al acelei lumi.
Benjamin Lee Whorf era inginer chimist, dar, totodata,
lingvist amator.

Limbajul unei populatii ar determina modul de a
gandi si percepe lumea a acestei populatii.

Indivizii apartinind unor culturi diferite nu numai
ca vorbesc limbi diferite, dar se afla in lumi ce difera
senzorial (Hali E.). Orice cultura ar fi o sita prin care
sunt cernute diferit datele senzoriale.

Bunaoara, arabii folosesc preferential mirosul si
simtul tactil in raport cu americanul mediu.

In acest caz, interzicerea unor limbi nationale
(ucraineana 1n Rusia imparatesei Ecaterina II, romana
in Basarabia) ar fi fost genocidul cultural total al unei



populatii.

,,On n’habite pas un pays, on habite une langue”
declara Emil Cioran.

Se considera totusi, in momentul de fata, ca in
profunzimea multiplelor céi de a exprima idei prin
diferite limbi se afla structurile logice ale ideilor insele
si aceste structuri logice ar fi fundamental identice in
toate limbile.

In gramatica transformationala, o propozitie este
consideratd a avea o fatd internd si o fata externa.
Fata interna este structura logica care realizeaza
sensul. Fata externd este modul in care propozitia este
exprimata prin limbaj. Fetele interne in diversele limbi

concorda.

Limbajul nu este decat o proprietate derivata a
aptitudinii de a produce imagini mentale (Dortier J.F.).
Limbajul este bazat pe scheme mentale ce 1i preexista
(Fuchs C.). Limbajul nu este decat un suport ce
manipuleaza gandurile care il preced.

Schema clasica limbaj/gandire este inversata:
gandirea si imaginile mentale conditioneaza limbajul si
nu invers.

* din Medicind si culturd, Nicolae Bacalbasa,
Diana Popa, Ed. Didacticd si Pedagogica, R.A.,
Bucuresti, 2010

Cuvint ca cavint”

Liliana Lunghina (1920-1998) este o traducitoare celebra. in traducerea ei i-au cunoscut rusii pe Hamsun,
Strindberg, Frish, B6ll, Ende, Colette, Dumas, Simenon, Vian, Gary, ca si piesele lui Shiller, Hauptman, Ibsen si

povestile lui Hoffman si Andersen.

La inceputul anilor *90, i-a apérut in Franta cartea de memorii Anotimpurile Moscovei si, conform
chestionarului adresat in mod traditional cititorilor revistei Elle, a fost aleasa cea mai buna carte-document a

anului.

E o mare bucurie sa fii traducédtor. As compara
arta traducerii numai cu interpretarea muzicald. Sa
traduci inseamna sa interpretezi. Nu poti sa spui care
e versiunea mai buna - fiecare e liber s aleaga ce-i
place. Am tradus povestirile lui Boll, exista si alte
traduceri din cértile lui - in ele descoperi un nou Boll.
Cred ci soarta scrierilor lui Remarque despre care
s-a scris la noi cé e beletristicd de mana a doua (nu-i
adevirat, e un autor de prima mana) a ajuns sa fie
taxatd asa fiindca traducerile au fost nereusite.
Traducitori vulgari. Scenele de dragoste sunt scrise
uimitor, existd acolo o incandescenta extraordinari a
tréirilor, dar 1n traducere devin extrem de vulgare. Pe
traducatorii astia 1i cunosc personal, in traducerile lor
i-am vazut pe ei, le-am vazut portretele. Cand un om
face o traducere isi pune amprenta proprie, 1i recunosti
stilul, simti ce hram poarta.

*Lilianna Lunghina, Cuvdnt cu cuvdnt, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 2015
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LILIANNA LUNGHINA
Cuvant cu cuvant

Amintirile unei mari traducitoare
despre literaturd, politici §i supravietuire
in Uniunea Sovietica, povestite in filmul lui

OLEG DORMAN

HUMANITAS




Traduttore, traditore

Mangaiati-va indelung fraza si ea va va surdde pana la urma. Anatol France

Sinu trebuie in traducere sé pastrezi ,,cuvant din cuvant”, ci intelegand exact sensul in limba ta, sa scrii asa
cum mai clar nu se poate. Tarul Petru I, 1709

Traducatorii sunt caii postali ai culturalizarii. A.S. Puskin

Nici un om pe deplin stipan pe limba lui nu va putea stapani vreodata alta. George
Bernard Shaw

Stabileste-ti mai intai faptele: aceasta este baza oricérui stil, pentru cé prin stil te
exprimi pe tine insufi si nu te poti exprima cu sinceritate decat pe baza unei realitati
precise. George Bernard Shaw

Nu am urmarit stilul in viata mea: stilul este un fel de melodie care imi intra singura in
propozitie. Dacd un scriitor spune ceea ce trebuie sd spuna intr-un mod atat de adecvat
si eficace cat i sta in puteri, stilul va avea grija de sine insusi, daca are vreun stil.
George Bernard Shaw

Stilul este omul insusi. G. Buffon

Stilul este haina gandului. Seneca

Stilul nu este nimic, dar nimic nu este fara stil. 4. Rivarol

Prima calitate a stilului este claritatea. Aristotel

Stilul bun este intotdeauna cu exprimarea cea mai scurti. . L. Caragiale

Traducatorii sunt servitori care poarta o misiva din partea stapanilor lor si care spun exact invers decat ce
li s-a ordonat. Doamna de Sevigné

Stilul este precum cristalul; puritatea ii da stralucirea. Victor Hugo

,.Cantaritori de cuvinte” si nu oricum, ci subtilissimi trebuie sa fim noi, traducatorii.
Fiecare dintre noi are pe biroul sau o balanta intelectuala invizibila, cu platane de argint,
cu o cobilitd de aur, cu un ac indicator de platina - balanta ce inregistreaza devieri de
fractiuni de miligram ce determina greutatea celui fara de greutate. Valerie Larbaud
(1881-1957) - scriitor, critic, traducdtor in francezd din englezd si spaniold

Stilul este asemenea nasului: nu exista doua identice. Bernard Shaw

Tot ce trebuia realizat in literaturd Tn mod shakespearian a realizat in esentd incd Shakespeare. G.K.
Lichtenberg

Nu cuvintele trebuie traduse, ci forta si spiritul. John Draiden (1631-1700) - poet, dramaturg i critic,
clasic englez

Traducerea este precum femeia: daca e frumoasa, te ingeala, daca nu te ingeala, e urata. Proverb
Traducerea este un copil din dragoste. Chinghiz Aitmatov

Uneori trebuie sa te indepartezi de cuvintele originalului, in mod voit, pentru a te apropia de el.

in traducere, cel mai mult trebuie sa te contopesti cu ideea si cel mai putin cu cuvintele, chit ci cele din
urma sunt deosebit de tentante. N. Gogol
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Traduttore, traditore

Cred ca nu trebuie traduse cuvintele si uneori nici chiar sensul, cel mai important este
sd transmiti impresia. 4.K. Tolstoi

In Waimar este un bust al lui Goethe, executat de un sculptor francez care nu l-a
vazut niciodata si pe care i l-a trimis cu o scrisoare cum ci asa si-1 inchipuie; bustul este
bine realizat si destul de asemanator. Acest fapt se incadreaza in teoria mea despre
traduceri, caci eu sustin ca trebuie tradusa ,,impresia originalului”, din care cauza, unele
traduceri pot reda ideile poetului mai bine decét a facut-o el insusi.

Bustul lui Homer de la Neapole este probabil mai asemanator cu el decat chipul lui,
daca, asa cum sper, Homer chiar a existat... 4.K. Tolstoi

Rimele frumoase sunt adesea protezele ideilor schioape. G. Heine

Fiecare limb4 are caracterul sau si mai mult, bogatiile sale care se acumuleaza, ca orice alte bogatii, pe
masura interactiunilor dintre oameni. Joseph Joubert

Suntem pe lume precum cuvintele intr-o carte. Fiecare generatie este asemenea unui rand, asemenea unei
fraze. Joubert Joseph (1754-1824) - francez, scriitor-moralist, critic

Placerea de a critica impiedica Incédntarea prin frumusete. Jean de la Bruyere

Talentul este involuntar, iar imitarea sa nu este un furt rusinos, semn al limitarii intelectului, ci speranta
nobila in propriile forte, speranta descoperirii de noi lumi, pasind pe urmele geniului sau a studia modelul tau si
a 1i da o a doua viata. 4.S. Puskin

Cuvintele potrivite la locul potrivit - iatd adevarata esenta a stilului. D. Swift
Ritmul este stilul. L. L. Caragiale

Traduttore - traditore. Proverb italian

Traducatorul este maimuta autorului. F. Mauriac

Unii sustin ca traducatorul trebuie sa se dizolve in traducere. Sarea si zaharul se dizolva si ele. Dar schimba
gustul! Micar si aiba ce sa se dizolve. lacov Helemski

Cuvintele deschid lumi si traducatorul trebuie sd deschida aceeasi lume ca si a autorului, fie si cu cuvinte
diferite.

Traducatorii nu sunt cantaritori de cuvinte, ci cAntaritori de suflete. In aceasta trecere de la o lume la alta
totul se negociaza. Cuvantul odata eliberat, un bun traducitor stie sa negocieze cu exigentele lumii de pornire
spre a ajunge la o lume de sosire cat mai fidela posibila, nu in litera, ci in spirit. Myriem Bouzaher

Asemenea situatiei dintr-o conversatie, cand du-te-vino al unei explicatii se poate finaliza
intr-un compromis, traducatorul cautd in du-te-vino a pro si contra solutia care, chit ca
este optimé, nu este decat un compromis.

Daca intr-o conversatie te pui in locul celuilalt pentru a intelege punctul sdu de vedere,
traducatorul cautd si se confunde cu autorul i in primul caz, si in al doilea nu rezulta o
intelegere. Situatia traducatorului este de fapt situatia unui interpret. Orice intelegere este
interpretare. Procesul de intelegere se desfasoara in intregime in sfera sensului la care se
accede prin traditia lingvistica. Hans-Georg Gadamer

Stilul, spre deosebire de idee, nu este cosmopolit: el are propria patrie, propriul cer si propriul soare. Frangois-
Renée de Chateaubriand

De vrei sa ne aduci la lacrimi, cazi tu plans, poete. N. Boileau
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Margherita Guidacci (Italia), 1982

Intr-un studiu privind defectuoasa traducere a
Bibliei, tandrul Leopardi reprosa in primul rand ca ,,0
traducere trebuie sd emotioneze 1n egalda masurd cu
originalul”. Cred ca aceasta este alfa si omega artei
traducerii.

in dilema personali a optiunii dintre traducerea ad
literam a originalului si exactitatea perceptiei sale
poetice, cand nu pot fi realizate simultan (ceea ce ar
fi optimal), aleg fara ezitare cea de a doua cale. Cred
ca o traducere frumoasa, dar ,,inexacta” méacar pentru
ca este frumoasa, este mai exacta.

Prima datorie a exactitudinii este conservarea
frumusetii. Ceea ce este poezie in limba initiala trebuie
sd ramana poezie si in limba traducerii.

Traducerea mecanica, exclusiv logica, cu ignorarea
sonoritatii si a ritmului, atribute fundamentale ale
poeticului, este nonpoetica.

Problema traducerii este foarte apropiata de
problema creatiei originale. Ambele cauta forme pentru
continut, care nu poate exista in afara acestei forme
speciale. In traducere, continutul este prestabilit, dar
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forma contine acele ,,si da, si nu”, implicitul
nondemonstrativ. Dificultatea ca acesta nu este inclus
la izvoare ca In opera originala, ci trebuie solutionat la
varsarea suvoiului poetic.

Singura regula pe care o respect cu sfintenie - sa
nu traduc versuri care nu se doresc traduse (prin
structura lor intrinseca).

Gabriel Garcia Marquez
Acesti bieti traducatori (1982)

Cineva a spus ,,A traduce este cel mai bun mod de
a citi”. Consider ca este totodata activitatea cea mai
grea, mai ingrata si cea mai prost platita. ,, Traduttore-
traditore”, sustine un cunoscut proverb italian al carui
sens este clar: traducatorul, siluind fara a fi dorit
intentiile autorului, 1l trideaza. Maurice Edgar Quandro,
din punctul meu de vedere unul dintre cei mai inteligenti
si binevoitori traducétori din Franta, povestindu-si viata,
ne-a facut parte de idei intime, care sustin contrariul.

Parafrazandu-1 pe Mauriac, afirma ca traducatorul
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este 0 maimuta, subliniind ca, in ciuda vointei sale,
traducatorul trebuie sd copieze gesturile si mimica
autorului.

Traduse de catre Quandro, opere ale unor tineri si
necunoscuti la acea vreme autori nordamericani,
Faulfner, Dos Passos, Hemingway, Steinbek, nu
reprezinta doar reproducerea maiastra a originalelor;
ele au prezentat Frantei o intreaga generatie de scriitori
a caror influenta asupra contemporanilor din Europa,
intre care Sartre si Camus, a fost mai mult decat
evidenta. Astfel, Quandro traducatorul a fost nu un
tradator, ci un tovaras genial de idei. Asemeni, marii
traducitori din toate perioadele si din toate popoarele,
a caror contributie personala la opera tradusa este
trecutd cu vederea, iar insuficientele traduceri sunt cu
chef amplificate si exagerate.

Citind intr-o limba straina, simti o pornire aproape
naturald de a traduce. Nu este de mirare, una dintre
cele mai mari placeri produse de citit, ca si de muzica
de altfel, este posibilitatea de a te impartasi cu prietenii.



Asa se explica una dintre dorintele de nestapanit ale
lui Proust, pe care nu a avut timp si o realizeze: sa
traduca din engleza un autor care sa difere cat mai
mult de el, cum ar fi John Raskin.

Eu as fi vrut sa traduc doi scriitori care nu se bucura
de o mare popularitate intre concetatenii lor, Malraux
si Saint Exupery, sa-i traduc datorita bucuriei conferite
de procesul traducerii in sine. Nu am facut insa mai
mult decat si doresc. In schimb, de multd vreme, in
putinele mele clipe libere, cu incantare, picatura cu
picatura si in secret, intelegand perfect ca sunt pe o
cale care nu va aduce nici cresterea slavei poetului,
nici a mea proprie, traduc din Jacomo Leopardi. Traduc
numai pentru sufletul propriu. Desi, am inteles de la
inceput cat este de greu si ce sacrificiu devine tentatia
de a musca din fructul traducétorului profesionist.

Ma indoiesc ca un scriitor poate fi vreodata
multumit de modul cum i-a fost tradusa creatia. Ar fi
bine, pe masura posibilitétilor, autorul s& devina partener
al muncii de traducere. Un rezultat uluitor al unei
asemenea colaborari a fost traducerea in franceza a
cartii ,,Ulisse” de Joyce. Prima traducere, imperfecta,
s-a realizat de Auguste Moret. Apoi a slefuit textul cu
Valery Larbo si Joyce insusi. A rezultat o capodopera
comparabila poate numai cu traducerea in portugheza
a lui Antonio.

Singura traducere a lui Ulyses in spaniola nu suporta
nici o critica. A facut-o din si de placere un argentinian,
Solas Subirat, un agent de asigurari. Din Intdmplare
(si ghinion), traducerea a cazut sub ochii editorului
Santiago Ruede, la sfargitul deceniului 1940 si s-a
publicat.

Cu Salas Subirat ne-am cunoscut cativa ani mai
tarziu, in Caracas. Stand la biroul anostei sale societati
de asigurdri timp de cateva chinuitoare ore ale
dupd-amiezii, mi-a expus indelung parerile sale despre
literatura engleza. Ultima datd l-am vazut ca n
cosmarul unui vis: puternic imbétranit si incd mai
singuratec decét era, dansa in transa intr-un carnaval
zgomotos din Columbia. Era o priveliste atat de stranie,
incét n-am indraznit sd ma apropii de el i sd-1 salut.

Intre traducerile care au ficut istorie sunt
traducerile in franceza ale romanelor lui Conrad, ale
lui Gustave Ginou-Aubry si Philippe Nilou. Numele
real al minunatului scriitor Conrad este Theodor Conrad
Kojenevski. S-a ndscut in Polonia, tatdl sau era
traducator de literaturd engleza, traducandu-1 intre altii
pe Shakespeare. Limba natald a lui Conrad era

poloneza, dar de copil a invatat engleza si franceza si
a inceput sa scrie in ambele limbi. Se povesteste ca
Conrad facea o viata imposibila traducétorilor sai n
franceza, dar niciodata nu si-a tradus personal lucrérile.
Oricat ar parea de curios, rar scriitorii bilingvi se traduc
ei ingisi. Pentru noi, hispanofonii, cel mai la indeméana
exemplu este Jorhe Semprun, care scria la fel de usor
si In spaniold, si In franceza, dar care nu a tradus
niciodata din operele sale. $i mai remarcabil din acest
punct de vedere este creatia irlandezului Samuel Bekett,
laureat al Nobelului pentru literatura, care crea de
doua ori aceeasi opera - Intdi in franceza si apoi 1n
engleza. in esenta este aceeasi lucrare, dar autorul
insista ca cea de-a doua versiune nu este o simpla
traducere a primei, ci sunt doua lucrari distincte, in
doua limbi diferite.

Acum cativa ani - intr-o vara calduroasa pe insula
Panteleria, la sud de Sicilia - am devenit partas la
tainele operei de traducere. Contele Enrico Sicognia,
care pana la decesul sau a fost traducatorul meu 1n
limba italiand, lucra in acea perioada la traducerea
romanului,,Raiul” al cubanezului Lesma Lima. Cititor
devotat al poeziei lui Lima, il admiram si ca pe o
personalitate iesitd din comun, dar reuseam rar sa ne
intalnim. Nu mi-am putut refuza ocazia fericitd de a
cunoaste mai indeaproape proza sa originala - romanul
hermetic. Asa cd, pe masura puterilor mele, 1l ajutam
pe Sigonia, mai mult in descifrarea textului, decat in
traducerea propriu-zisa. Atunci am inteles in realitate
ca traducerea este cel mai profund mod de a citi.

Ne-am intdlnit gi cu violarea gramaticii, or,
cunoscandu-l pe autor, consideram ci nu este o
greseald, ci o intentie. Trebuia oare respectata intentia
si in traducere? Eu unul consideram ca un act de
loialitate fatd de cititor era aceastd disconfortanta
necesitate.

Extrem de neplacut pentru mine este si citesc
traducerea cartilor mele in cele trei limbi strdine pe
care le cunosc. In nici o variantd - in afara celei
spaniole - nu ma recunosc. E drept ca dintre cartile
traduse 1n engleza de Gregory Rabassa, am intélnit
fragmente care imi placeau mai mult decat originalul
meu spaniol. Traducerea lui Rabassa da impresia unui
traducator ce invata cartea pe dinafara si dupa aceea
converteste totul in engleza rand cu rand: fidelitatea
sa fatd de original e mai complexa decét o traducere
»la cuvant”. El nu recurge niciodata la explicatii in
subsolul paginii.
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Joseph Joubert
Din Jurnale (31 martie 1797)

Stilul popoarelor este aseménétor cu portul lor.

Perioadele romanilor au fost lungi si incapatoare,
ca si togele lor.

Frazele grecilor erau pe masura lor si mult
asemandtoare cu ale noastre. Hainele lor erau mult
mai mulate pe corp decat la romani.

Hainele noastre sunt mai scurte ca hitoanele
grecesti si cusute din petice.

Patetismul, exaltarea, armonia, cursivitatea
discursului oratoric erau tot atdt de naturale pentru
grec sau roman cum lejeritatea, rafinamentul,
ascutimea spiritului, vivacitatea si stilul tdios, bogatia

lexicala si flatarea sunt naturale pentru francezi.

La noi domneste stilul domestic si al societatii
distinse, in timp ce pe vremea anticilor domina spiritul
comunitétii. Din primii ani, ei erau obisnuiti sa se
adreseze mulfimii; noi suntem invatati si comunicam
cu indivizi. Limba lor era bogaté in figuri de stil si
cuvinte solemne; a noastra musteste de vorbe in doua
intelesuri si elegante verbale. Ei erau obignuiti sa
discute mult timp despre lucruri grave si emotionante;
noi putem vorbi indelungat despre lucruri placute.

Scrisorile lui Cicero sunt extrem de scurte, sirace
in figuri de stil. Cuvantarile sale sunt contrariul, sunt
bogate in frumuseti de limba si poartd dovada unei
minti neobosite, fertile, multifatetate.

Lui Cicero i-ar fi fost tot atat de greu sa scrie o
scrisoare cu limba lui Voltaire, ca si lui Voltaire sa tina
o cuvantare cu limba lui Cicero.

Mai mult, spiritualul roman ar fi scris cu greu o
singura scrisoare ca cele pe care Caraciolli le atribuie
papei Clement XIV.

Unei romane, de exemplu mamei lui Coriolan,
Veturia, i-ar fi fost peste poate sa compuna o scrisoare
sau o notitd demnd de doamna de Sevigne.

Corect se considera ca fiecare limba are propriul
sdu caracter si, mai mult, bogétiile sale, bogétii care
se acumuleaza ca si toate celelalte in lumea interactiunii
umane.

Valery Larbaud
Verborum pensitatores (19635)

Noi, traducatorii, trebuie sa fim cautatori de cuvinte.

Munca traducatorului este cantarirea cuvintelor. Ar
parea ca este un lucru cat se poate de simplu.

Aceastd munca ar fi fost usoara daca am fi cantarit
nu cuvintele autorului, ci cuvinte din dictionar; dar
esenta problemei este ca aceste cuvinte apartin
autorului, marcate, patrunse de personalitatea acestuia,
care in aparentd nevazut, dar in esentd substantial
si-au modificat sensul initial ,,nud” prin intentia autorului
si calea gandirii sale, pe care o putem intelege numai
penetrand profund contextul global; prin context
intelegem tot ce a precedat in respectiva lucrare
cuvantul in discutie si, 1n al doilea rand, tot ce urmeaza
si care lumineaza din spate cuvantul ce 1l avem de
cantarit.
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Cuvantul trebuie urmirit cu atentie - caci el este
viu.



Priviti, vibreaza, isi schimba nuantele, emite
pseudopode care se fixeaza pe curgerea vie a gandirii
- la fraza, la contextul global din care il extragem; toate
aceste semne ale vietii 1i modifica ponderea ritmica.
Trebuie sa surprindem acest ritm si sé il transpunem
tot atat de viu.

De aceea, tot ce ne oferd cu exactitate
administrativa dictionarul ca echivalent oficial nu rezista
deseori la cantarire si trebuie sd ne adresam unui alt
dictionar, celui al memoriei noastre, si pe calea
complexa a sinonimelor sd gasim echilibrul dorit al
cantaririi.

Acelasi cuvant folosit in doud locuri diferite nu

poate fi tradus totdeauna cu acelasi echivalent lexic,
Acelasi cuvant in doud medii vii diferite in care
este scufundat poate indeplini functii diferite. in unul
dintre medii, in raport cu functia sa, emite o anume
iradiere de sens, iar in altul, o alta lucire de semnificatie.
Imobilitatea textului tiparit este o iluzie optica.
Meseria noastra de traducétor este o continua si
stransa interactiune cu viata, pe care nu este suficient
sd o receptionezi si sd o absorbi, ceea ce facem ca
cititori, dar pe care trebuieste sd o stapanim in
suficientd masura incat s o extragem din ea Insasi si
sa-i conferim, celula cu celula, un nou corp de vietuire.

Antioh Cantemir
Introducere la ,,Scrisorile” lui Horatiu (1742)

Dintre toti vechii poeti ai Romei, cred ca Horatiu
detine primul loc. Norocos in formulare, iscusit in
alegerea adjectivelor, curajos in exprimari i imaginatie,
inventeazi cu forta si dulceata. In tot ce scrie, cuvéntul
corespunde faptei, In satire si scrisori este direct si
amuzant, in cantecul sau este nalt si placut.

Este zemos si util prin indrumare si exemple de
indreptare a moravurilor. De aceea, operele sale nu
au fost apreciate doar de Cezar Augustus si romanii
de seamd, dar si, peste saptesprezece veacuri, sunt
onorate de oamenii luminati ai aproape tuturor
popoarelor.

Dorind sa dau in limba noastrd o traducere, am
ales Scrisorile sale, caci au, mai mult ca alte scrieri
ale sale, trimitere la moravuri si invataturi ale acestora.
Aproape fiecare rand contine o regula utila.

Am tradus Scrisorile in versuri fard rima, ca sa
ma tin aproape de sursd, de care rima m-ar fi
indepartat prea mult.

Dar veti gasi 1n noile versuri ritm si un sunet placut
care sper ca vor dovedi ca 1n versuri poti scrie si fara
rima.

Deschizatori de cale si exemple ne servesc poeti
iscusiti ai multor popoare.

Creatorii italieni au tradus aproape toti latinii si grecii
in asemenea versuri fard rima - versi sciolti. Celebre

intre ele sunt traducerea lui Vergiliu de Anibalus Carus

sia lui Lucretiu de Marcetiu, traduceri ce sunt la nivelul
originalelor.

Pe asemenea versuri au fost scrise si opere noi
precum [talia liberata a lui Tresini.

Dintre englezi, nu trebuie uitat celebrul Milton cu
Paradisul pierdut.

in multe locuri am preferat si- traduc pe Horatiu
cuvant cu cuvant. desi simfeam cd ma obliga sa
folosesc cuvinte si moduri de vorbire straine de limba
noastra. Totusi, am facut-o pentru acei care invata
latina si vor confrunta textele.

Poate ca si anumite cuvinte vor ramane si vor
imbogéti limba noastra.
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Chinghiz Aitmatov (1979)

Traducatorul traduce nu un text abstract, ci traduce
spiritul unei creatii vii, il invata sa vorbeasca pe alta
limba, dar prin intermediul limbii comune a artei, o limba
a inimii. Inseamna ci traducitorul trebuie si cunoasca
inima si spiritul aceluia pe care il traduce.

Existd principii de traducere pentru domenii
specifice ale literaturii, de exemplu dramaturgie?

Esential in traducere sunt bunul gust, intuitia
creatoare, cultura internd a traducatorului-coautor.
Importante nu sunt regulile, ci principiile. Unul dintre
acestea este de a nu traduce pur si simplu dictionarul,
fraze, ci in primul rand Cuvantul, resimtind atmosfera
particulard moral-psihologica ce I-a nascut si impins
spre viata. Spectatorul trebuie sa cunoasca biografia
cuvantului, codul sau genetic, acea impresie poetica
primara ce 1si trimite radacinile 1n istoria spirituala a
poporului, care istorie 1i conferd incarcatura simbolica.

Soarta unei limbi depinde de capacitatea acesteia

de a absorbi nu realitatea concreta a cuvintelor, ci
spiritul si ambra moral-filozofica a unor popoare.

Cred ca astazi limbile sunt in fata unei provocari
majore - sunt ele destul de mobile si estetic suficient
de elastice si profunde pentru a exprima universul
spiritual al omului modern.

Boris Leonidovici Pasternak
Observatii despre traducerile din Shakespeare

. —
e | o A .

Shakespeare: dramele ,,Hamlet, ,,Romeo si Julieta”,
»Antoniu si Cleopatra”, ,,Otello”, ,,Regele Henric IV”,
»Makbeth” si ,,Regele Lear”.

Nevoia teatrelor si a cititorilor de a avea traduceri
simple, usor de citit este mare si nu se va sfarsi
niciodata. Fiecare traducétor sperd ca anume el a
satisfacut in mai mare masura aceasta necesitate. Eu
nu am facut exceptie.

La fel si in ce priveste esenta si sarcinile traducerii
artistice. Ca si multi altii, cred cd corespondenta
verbala si identitatea formata nu asigura traducerii o
apropiere reald. Ca si conformitatea imaginii cu cel
reprezentat, la fel asemanarea intre original si
traducere este realizata printr-o limba vie si naturala.
Ca si scriitorul, traducatorul trebuie sa se fereasca de
dictionar, pe care nu il foloseste in viata curenta, si sa
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In vremi diferite, am tradus urmaitoarele din

evite simularea literard cuprinsa in stilizare. Ca si
originalul, traducerea trebuie sa produca impresia de
viu, nu de verbiaj.

Stilul poetic al lui Shakespeare

Stilul lui Shakespeare are trei particularitati.
Dramele lui sunt profund realiste ca spirit. in zonele
scrise 1n proza sau cand dialogul versificat este insotit
de actiune si miscare, impresia este de naturalete. In
rest, suvoaiele sale de vers alb sunt excesiv
metaforizante, uneori fara necesitate si, in acest caz,

Stilul lui Shakespeare este neuniform. Uneori este
poezie de cea mai nalta clasa, uneori retorica de-a
dreptul, ingramadind termeni seci de ocolire in locul
unui cuvant care statea pe limba autorului si In graba
pierdut.

Limba metaforica a lui Shakespeare 1n viziunile si
retorica sa, n indlfimile pe care le atinge sau haurile in
care se prabuseste, este credincioasa esentei oricarei
reformulari reale. Metaforismul este mostenirea
naturald a vietii trecatoare a omului si a enormitatii
sarcinilor pe care si le asuma pe interval lung. Aceasta
necorespondenta 1l obliga sa aiba o privire vultureasca,
cat mai precisa, si sa se explice prin iluminari
instantanee si imediat percepute. Aceasta este esenta
poeziei. Metaforismul este stenografia unei mari
personalitati.

Vivacitatea extrema a pensulei lui Rembrandt,



Michelangelo sau Titian nu este rezultatul optiunii lor
deliberate. Setea lor de neostoit de a picta intreg
universul nu le permite un alt ritm. Impresionismul este
cosubstantial artei. Este expresia bogatiei sufletesti a
omului ce da pe dinafara din limitele condamnérii sale.

Shakespeare reunea in sine excese stilistice. Erau
atdt de numeroase, incat pare ca in el coexistd mai
multi autori. Proza sa este finita si atent finisata. Este
scrisd de un comic detailist genial, care poseda harul
secret al comprimarii si cu darul de a batjocori tot ce
e curios si ce e mirare pe lume. Complet opus acestuia
este domeniul versului alb. Haotismul sau intern si
extern enerva si pe Voltaire, si pe Tolstoi.

Adesea, rolurile lui Shakespeare trec prin mai
multe stadii. Unele personaje vorbesc in scene realizate
in versuri i apoi trec 1n proza. Scenele versificate dau
impresia de a fi pregititoare, iar cele in proza, de scene
finale si de incheiere.

Versurile au fost cea mai rapidi si naturala forma
de exprimare a lui Shakespeare. Le folosea ca o forma
de fixare ultrarapida a gandurilor. in multe din
episoadele sale versificate ti se pare cd vezi schite
initiale de proza versificate.

Forta poeziei shakespeariene consta in uriasa, fara
limite si parcé explodata in dezordine, schitare.

Ritmul lui Shakespeare

Ritmul lui Shakespeare este baza poeticii sale.
Ritmul i-a indus lui Shakespeare o parte din ganduri,
cuvintele zicerilor sale. Ritmul sta la baza textelor
shakespeariene, nu este nicidecum rama ce le
incadreaza final. Prin explozii de ritm se explica unele
capricii stilistice ale lui Shakespeare. Forta motrica a
ritmului dicta ordinea intrebarilor si raspunsurilor in
dialogurile sale, viteza succedarii lor, lungimea si
scurtimea perioadelor sale in monologuri. Acest ritm
reflecta laconismul de invidiat al limbii engleze, care
permitea Intr-un rand de iamb englez sa cuprinda o

Octavio Paz -

consideratie din douad sau mai multe propozitii
interrelationate.

Este ritmul unei personalitati istorice libere, ce nu
isi face chip cioplit si, datorita acestui fapt, sincera si
lapidara, economisind cuvantul.

Tragicul si comicul la Shakespeare

Shakespeare nu are comedii si tragedii la modul
pur, ci un gen mai mult sau mai putin amestecat a
celor doua. El corespunde in mai mare masura fetei
reale ale vietii in care se amesteca grozaviile si
incantarea. Este o adecvare a tonului depreciatd de
criticii englezi ai tuturor vremurilor, de la S. Johnson la
T.S. Elliot.

in tragic si comic Shakespeare nu vedea numai
elevatia si banalul, idealul si realul. El le privea ca ceva
asemanator majorului si minorului in muzica. Dispunand
materialul dramei in ordinea dorita, utiliza succedarea
poeziei si prozei si trecerea dintre ele ca moduri
muzicale. Succesiunea lor este principala caracteristica
a dramaturgiei lui Shakespeare, sufletul teatrului sau,
ritmul larg, ascuns de gandire si simgire. Aceste
contraste Shakespeare le foloseste sistematic.

Shakespeare a fost tatal si invatatorul realismului.
A fost fundamental pentru Pugkin si V. Hugo. De la el
au pornit romanticii germani. Unul dintre Schlegeli I-a
tradus, celalalt a pornit de la Shakespeare in a formula
teoria ironiei romantice.

Shakespeare este predecesorul viitorului simbolism
al lui Goethe in ,,Faust”. El este cel ce a precedat
teatrul simbolic al lui Ibsen si Cehov.

Shakespeare parca se teme ca spectatorul sa nu
creada prea tare intr-un final definitiv si incontestabil.
Perturbarile de ton 1n final refac infinitatea perturbata.

in spiritul intregii arte contemporane, opus
fatalismului antichitatii, el dizolva temporalitatea si
pieirea unui semn aparte in imortalitatea semnificatiei
generale.

Traducerea

A invita sa vorbesti - Inseamna sa inveti sa traduci.

Cand copilul o chestioneaza pe mama privind
semnificatia a unuia sau a altuia dintre cuvinte, pe
aceasta cale el 1i cere sa traduca un termen necunoscut
in limba pe care o intelege.

Traducerea in cadrul unei limbi, in acest sens, nu
se deosebeste esential de traducerea intr-o alta limba.

Istoria popoarelor lumii este ca o repetare a
experientei infantile: orice trib izolat de lumea
exterioara, mai devreme sau mai tarziu, se ciocneste
cu limba unui popor strain.

Auzind o limba pe care nu o cunoastem, simgim
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mirare, iritare, frica sau doar confuzie, insa totodata
ne ducem cu gandul la posibilitatile limbii materne.

intelegem ca limba noastra nu este universala, ca
in lume existd o multime de limbi ce ne sunt stréaine si
de neinteles.

Candva, cu ajutorul traducerii se puteau rezolva
orice neintelegeri aparute: chiar daca nu exista o limba
unica, totusi oamenii, depasind anumite greutati de
comunicare, puteau sa se inteleaga unul cu altul. Pentru
ca, desi vorbeau limbi diferite, toti, interactionand,
aveau in vedere aceleasi notiuni.

Comunitatea spirituald se opunea amestecului lui
Babel; sigur, erau mai multe limbi, dar cu aceeasi
semnificatie.

in coexistenta unor religii diferite, Pascal vedea
confirmarea adevarului crestinismului; in conditiile
existentei unor limbi diverse, traducerea slujea
idealurilor intelegerii globale. Pe aceasta cale,
traducerea nu era numai o dovada suplimentara a
unitatii spirituale, ci si garantia acesteia.

Timpurile noi au minat aceasta certitudine.
Descoperind pentru sine nemérginita diversitate a
temperamentelor si a pasiunilor, nenumaratele obiceiuri
si institutii, omul a inceput progresiv si nu se mai
recunoasca in cei apropiati.

Pana la acea data, sdlbaticul era o exceptie si se
cauta sa fie subordonat regulii generale prin convertire
sau distrugere fizicd, prin botez sau sabie. Sélbaticul
care apare in saloanele secolului XVIII este o alta
fiinta; chit ca stapaneste la perfectie limba gazdelor
sale, in el este intruchipat ceva eminamente striin.
Nu se mai tinde de a fi convertit, din contra, devine
centrul unei polemici si critici sustinute. Originalitatea
consideratiilor sale, similitatea moravurilor si chiar
desantarea pasiunilor sale sunt oferite ca dovada a
ineficientei, lipsei de sens, ba chiar criminalitatii tuturor
incercarilor de a il evangheliza.

Mintea incepe sé lucreze in sens invers: in locul
incercérilor cu caracter religios de a gési unitatea
universala apare curiozitatea oamenilor de stiinta care
cautd sa gaseascad deosebiri universale. Neobignuitul
nu mai este o culpa, ci o forma a normalitatii.

in aceasti recunoastere sincerda este cuprins
paradoxul: sélbaticul este dorul omului civilizat, un alter
ego, jumatatea sa pierduta.

Traducerea reflecta schimbérile intdmplate: nu mai
este operatiunea care sa incerce sa fixeze identitatea
unica si similitudinea finala a tuturor oamenilor, ¢i un
mijloc de a exprima originalitatea acestora.

Functia traducerii consta initial in a transmite
asemanarea care domina toate deosebirile; acum ea
este o dovada ca aceste deosebiri sunt de nedepasit,
purtatori ai cédrora sunt in egald masura si vecinul
nostru, si salbaticul.
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Noua tendintd este bine exprimatd in nota dr.
Johnson facuta in una din calatoriile sale: ,,larba - este
iarba in origice tara. Barbatii si femeile sunt subiecte
ale cercetarii mele. Haideti s vedem cum difera de
acei oameni ce au fost pana la ei.”. In aceste
consideratii ale dr. Johnson este cuprins sensul dual
ce corespunde cdii pe care trebuie sd o strabata
societatea noii epoci. Apare separarea omului de natura
care evolueaza in confruntare: noua misiune a omului
nu este supravietuirea, ci in cucerirea naturii.

O a doua semnificatie este separarea omenirii.
Lumea inceteazi de a fi o unitate si se divide in natura
si cultura; la randul sdu, cultura se fragmenteaza in
culturi.

Pe pamant exista o multime de limbi si civilizatii,
fiecare limba fiind o proprie viziune asupra lumii,
fiecare civilizatie - o lume aparte.

Soarele slavit in poezia azteca este complet diferit
de soarele din imnurile egiptenilor antichitatii, desi este
vorba despre acelasi corp ceresc.

Timp de doua secole, initial filosofii si istoricii,
ulterior antropologii si lingvistii au acumulat nenumarate
dovezi ale diferentelor de nedepasit dintre indivizi,
societdti si epoci. O prapastie uriasa, aproape la fel
de profunda ca cea ce separd natura de cultura,
desparte popoarele primitive de cele civilizate. La randul
sau, fiecare civilizatie este unica si irepetabila.

In sanul fiecirei civilizatii se nasc permanent
diferente: limbile care sunt un mijloc de comunicare
ne inchid in acelasi timp Intr-o inchisoare invizibila, ai
carei pereti sunt alcatuiti din sunete si semnificatii. In
consecinta, popoarele devin prizonierele limbilor pe
care le vorbesc.

Fiecare limba este modificata in diferite perioade
istorice, 1n cadrul diverselor clase sociale si generatii.
Chiar daca indivizii apartin uneia i aceleiasi societéti,
ei sunt dispersati, fiecare fiind zidit de viu 1n ,.eu”-1
sdu personal.

Toate acestea ar trebui sa 1i deruteze pe traducitori.
Acest lucru nu s-a intamplat: din motive contradictorii
si depasind limitele fenomenului studiat, in lume apar
din ce in ce mai multe traduceri. Acest paradox se
explica astfel: pe de o parte traducerea desfiinteaza
diferentele dintre limbi, pe de alta parte le evidentiaza
cu acuitate. Prin traduceri aflim ca vecinii nostri
vorbesc si gandesc in mod diferit de noi.

Pe de o parte lumea ne apare ca fiind plind de
diferente, pe de alta parte o percepem ca o ingraméadire
de texte unul peste altul, fiecare diferind chiar si
nesemnificativ de cel precedent. Este aseménator cu
traducerea traducerii a inca unei traduceri.

Orice text este unic si totodata traducerea unui alt
text. Nici un text nu este pe deplin original, intrucat
limba in sine este in esenta o traducere; in primul rand



deoarece reflecta o lume fara de cuvinte si in al doilea
rand intrucat fiecare semn, fiecare fraza este
traducerea altui semn, a altei fraze. Aceasta
consideratie poate fi intoarsa cu josul in sus si nu Tsi
va pierde sensul, intrucét fiecare traducere difera de
celelalte.

Fiecare traducere este intr-o oarecare masurd o
fictiune si in aceasta calitate devine text unic.

Descoperirile antropologiei si lingvisticii neagé nu
traducerea ca atare, ci doar o oarecare conceptie naiva
a traducerii.

Este respinsa traducerea ad literam, cea a robului.
Traducerea ad literam este posibild, dar nu este o
traducere, ci o tehnica, un mijloc ajutétor, un sirag de
cuvinte, care poate fi utila cand citesti textul in original
si tine mai degraba de lexicografie decat de traducere.

In toate cazurile (chiar atunci cénd trebuie sa
transmiti doar sensul, ca in lucrarile stiintifice),
traducerea presupune transformarea originalului.
Aceasta realcdtuire poate avea doar un caracter literar,
deoarece in orice traducere se folosesc ambele
procedee expresive la care, conform lui Roman
Jakobson, se reduc toate procedurile literare:
metonimia si metafora.

Textul original nu poate fi reprodus niciodata intr-o
alta limba: este imposibil. Totusi, el este permanent
prezent, caci daca traducerea nu este copia exacta a
originalului, el il presupune in permanentd, modificand
obiectul sau lexic, diferind de el si in acelasi timp
reproducand cu ajutorul siu metonimiile si metaforele.
Aceste mijloace, spre deosebire de traducerile
descriptive si libere, sunt forme stricte i nu intrd in
conflict cu exactitatea: prima din aceste forme este o
descriere indirectd, cea de a doua, un gen de echivalent
lexic.

Poezia a fost intotdeauna considerata ca fiind cea
mai putin traductibila. Totusi, multe dintre cele mai bune
opere poetice, create in limbi europene, sunt traduceri
si majoritatea realizate de catre poeti remarcabili.

Acum cativa ani, criticul si lingvistul francez
Georges Mounin a remarcat ca de fapt toti recunosc,
chit ca fara prea multa placere, posibilitatea traducerii
semnificatiilor denotative ale textului. Pe de alta parte,
aproape toti sunt de parere cid traducerea
semnificatiilor conotative este imposibila.

Cate nuante diverse, asociatii de sunet si sens,
contine poezia!

Textul poetic este imbibat de semnificatii conotative
si, din aceasta cauzi, intraductibil. Recunosc ca este
oidee ce Tmi este complet straind i nu numai deoarece
contrazice reprezentarea pe care o am asupra
universalitdtii poeziei, ci si deoarece se bazeaza pe o
conceptie gresita asupra traducerii!

Nu toti Tmi Tmpértasesc punctele de vedere, multi

poeti contemporani sustin ca poezia este intraductibila.
Poate ca sunt manati de iubirea fara de limita fata de
materia lexica sau ca sunt doar impiedicati in plasele
subiectivismului.

Limba se transforma in peisaj, acest peisaj este la
randul sau o creatie a mintii, o scorneala, metafora a
unei natii intregi sau a unui singur individ.

Aceasta este o topografie verbald, unde toate
comunici intre ele, unde toate sunt traducere:
propozitiile sunt lanfuri de munti, iar muntii sunt
semnele, ideogramele civilizatiei. Acest joc al nuantelor
si al asocierilor verbale, apt sd suceasca capul,
ascunde un anumit pericol. Asediati din toate partile
de cuvinte, la un moment dat, incepem sa ne holbam
mirati la tot ce este in jurul nostru: este trist si straniu
sd traiesti intre denumiri si nu intre obiecte.

Este curios si ai un nume: In jur e stuf si dd a se
stinge ziua/ Ce curios e cd imi spune Federico.

Este un sentiment universal: Garcia Lorca ar fi
simtit la fel daca il chema Thomas sau Jean.

A iti pierde numele este echivalent cu a ifi pierde
umbra, a te confunda cu numele inseamna a te
confunda cu propria umbra.

Lipsa corespondentei dintre obiecte si denumiri este
in doua chipuri greu de suportat: fie dispare sensul, fie
dispar obiectele.

Lumea denumirilor sterpe este tot asa de
neprietenoasa ca si lumea obiectelor fara de sens, caci
fara de nume.

Limba face lumea locuibila.

Imediat dupa tulburarea de moment produsa de
ciudatenia unui nume, fie el si Federico, urmeaza
inventarea unui alt nume, care este in o oarecare
masura traducerea celui dintéi: este fie o metafora,
fie o metonimie care vorbeste despre un obiect fard a
il nominaliza.

In ultimii ani, poate sub influenta dominanti a
lingvisticii, a aparut tendinta de a ignora natura clar
literara a traducerii.

Desigur, nu exista si nu poate exista o stiintd a
traducerii, dar traducerea trebuie studiata din punct
de vedere stiintific.

Asa cum literatura, din punct de vedere al limbii,
este o functie specializata a acesteia, traducerea este
o functie specializata a literaturii.

Dar traducerea automata, prin magini specializate?
Cand maginile vor fi apte a traduce, vor produce acelasi
lucru ca traducétorii de astazi - literatura.

Traducerea este o activitate in care, alaturi de
cunostintele lingvistice necesare, un factor hotarator
este initiativa traducatorului. Nu conteaza cine are
initiativa: magina, programata de om sau omul care
s-a inconjurat de dictionare.

in teorie, doar poetii ar trebui sa traduca poezia, in
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practica, rareori poetii sunt buni traducatori. Aceasta
se datoreaza faptului ci ei utilizeaza opera straind ca
punct de plecare si creeaza propria lor operd. Un bun
traducitor procedeaza invers: scopul sau este un poem
analog cu originalul, intrucat nu il poate realiza identic.
Daca se indeparteaza de original, o face pentru a se
apropia cat mai mult de acesta.

Un bun traducétor de poezie este un traducator
care in plus este si un poet sau un poet care in plus
este si un bun traducitor (precum Nerval care a tradus
,»Faust™).

Motivul pentru care multi poeti nu pot traduce nu
tine doar de psihic (desi egocentrismul isi are rolul sau),
ci este mai degraba functional: traducerea poetica este
o activitate similard creatiei poetice, dar desfasu-
randu-se 1n sens invers. Voi incerca sd o dovedesc.

Fiecare cuvant cuprinde o anumita cantitate de
semnificatii posibile si atunci cind se conecteaza cu
alte cuvinte pentru a alcétui o propozitie, una dintre
aceste semnificatii devine dominanta. in proza,
semnificatia tinde cétre univalentd, in timp ce una dintre
caracteristicile definitorii ale poeziei este conservarea
unei multiplicitati de semnificatii. Vorbim 1n fapt despre
una din caracteristicile fundamentale ale limbii.

Poezia accentueaza aceastd particularitate care
exista si in vorbirea cotidiana, cat si in proza. Criticii
au conferit multa atentie acestei particularitati a
poeziei, fard a remarca insa cé acestei mobilitati si
nedetermindri a semnificatiilor 1i corespunde o altd
particularitate tot atat de aparte: fixismul semnelor.

Poezia modifica radical limba si o face intr-o directie
opusi prozei.

in un prim caz, mobilitatea semnelor corespunde
tendintei de a scoate in evidenta o anumita semnificatie,
in celilalt, multiplicitatea sensurilor corespunde
stabilitatii semnelor.

Limba este un sistem de semne mobile care, intr-o
oarecare masura, se pot inlocui. Un cuvant poate fi
inlocuit de un altul, orice propozitie poate fi exprimata
(tradusa) prin alté propozitie.

Parafrazandu-1 pe Pierce, se poate spune ca orice
semnificatie a unui cuvant este intotdeauna un alt
cuvant. Pentru a ne convinge, sd ne amintim ca, de
fiecare data cand intrebam ,,Ce inseamna aceasta
propozitie”, ni se raspunde prin o altd propozitie.

De cum intram in domeniul poeziei, cuvintele incep
sa-si piarda mobilitatea si capacitatea de inlocuire.
Semnificatiile poeziei sunt multiple si schimbatoare,
insa cuvintele sunt unice si de neinlocuit. A le inlocui
cu alte cuvinte echivaleaza cu distrugerea poemei.

Poezia, ramanand un fenomen al limbii, in acelasi
timp este ceva mult mai amplu decat limba.

Poetul, imersat in furtuna limbii, in vartejul de
neoprit al cuvintelor, alege doar cateva dintre ele (sau
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invers, aceste cuvinte aleg poetul). Combinand aceste
cuvinte, el 1si creeaza poemul: o unitate a cuvintelor,
compusa din semne fixe si de neinlocuit.

Punctul de pornire pentru traducétor nu este
mobilitatea limbii, materia prima a poetului, ci limba
inchegata si fixatd a poemului. O limba fixata si in
acelasi timp uimitor de vie.

Actiunile traducatorului sunt opuse actiunilor
poetului: problema nu este de a construi din semne
mobile un text imobil, ci a desface acest text in
elemente, a reda semnelor mobilitatea si a le Tnapoia
limbii. Pana la acest moment, actiunile traducatorului
sunt similare actiunilor cititorului si ale criticului: orice
lectura este traducere, orice critica este interpretare.
Insa a citi este o traducere in limitele aceleiasi limbi,
iar critica este o versiune neintentionatd a poemului
sau, mai exact, translarea lui.

Pentru critic, poemul este punctul de plecare in a
crea un text nou, propriu, in timp ce traducéatorul,
folosind semnele unei alte limbi, trebuie sa creeze o
poemad analoaga originalului. Astfel incat, in 0 a doua
etapd, munca traducdtorului este paraleld cu
activitatea poetului cu o deosebire esentiala: lucrand
la un poem, poetul nu stie cum va fi; lucrand la o
traducere, traducitorul stie cd poemul sau trebuie sa
reproduca un alt poem, pe care il are in fata ochilor.

Traducerea si creatia sunt procese gemelare. Asa
cum confirma exemplele lui Baudelaire si Ezra Pound,
traducerea este deseori inseparabila de creatie: mai
mult, existd o imbogatire reciprocad a celor doua
procese, o continud influentare reciproca.

Toate perioadele de inflorire a poeziei in Occident,
incepand de la nasterea ei pana in zilele noastre, au
fost precedate sau insotite de amestecul diverselor
traditii poetice. Acest amestec ia uneori forma imitatiei,
iar uneori, forma traducerii.

Din acest punct de vedere, istoria poeziei europene
poate fi privita ca istoria reunirii diverselor traditii care
au alcdtuit ceea ce numim literatura Occidentului.
Daca exceptam influenta araba asupra liricii din
Provence sau influenta hoku si a poeziei chineze
asupra poetilor contemporani.

Criticii studiaza ,,influentele”, dar acest termen este
gresit: ar fi mai corect sa privim literatura Occidentului
ca un intreg in care rolul principal il au nu traditiile
nationale - poezia engleza, franceza, portugheza sau
germana - ci stilurile si tendintele. Nici o directie, nici
un stil nu au fost nationale; toate au fost interlingvistice.

Stilurile sunt colective si trec dintr-o limba in alta;
operele literare, ce isi infig radacinile in solul lor
lingvistic, sunt unicate. Ele sunt unicate, dar nu inchise
in ele insele: se nasc si exista 1n legatura cu alte opere,
scrise 1n limbi diverse.

In fiecare opera, poetii europeni - iar acum poetii



continentului american - scriu una i aceeasi poema in
limbi diverse. Oricare din aceste versuri este simultan
si 0 operd originald si particulara.

Evident, acest sincronism nu este absolut. Dar este
suficient sd ne indepartdm pentru a intelege ca
ascultam un concert 1n care muzicantii, interpretand
la instrumente diferite si in lipsa dirijorului si a

partiturilor, interpreteazi o operd colectiva in care
improvizarea nu poate fi separatd de interpretare, iar
fantezia de imitatie. Uneori, cate unul dintre muzicanti
executa un solo inspirat, iar altii 1i raspund introducand
in muzica lor variatii care fac ca melodia originala s
devind irecognoscibila.

Francois-René de Chateaubriand

Consideratii despre spiritul oamenilor, al epocilor
si revolutiilor (1836)

Abundenta si diversitatea limbilor epocii noi nu pot
sd nu puna oamenilor chinuiti de setea vietii o Intrebare
trista: vor putea oare autorii contemporani si ob{ina o
notorietate mondiald asemenea autorilor antichitatii?

In cultura antichititii dominau doua limbi, numai
doua popoare emiteau consideratii definitive privind
operele geniale.

Invingandu-i pe greci, Roma venera in aceeasi
masura operele de artd a celor invinsi, ca si Alexandria
sau Atena.

Ciélugdrii, preotii si scribii care 1i scoleau pe barbari
in scolile bisericesti, mandstiri, seminarii si universitati
au purtat cu veneratie, pana la noi, gloria lui Homer si
Virgiliu.

De 14 secole, pe o singurd voce suntem indemnati
sd ne uimim de capodoperele antichitatii.

in lumea contemporana civilizata, totul s-a schimbat;
aici au inflorit cinci limbi, in fiecare dintre ele s-au
creat capodopere, care nu au primit recunoastere in
tarile in care se vorbesc celelalte patru limbi - si nu
este nimic de mirare in aceasta. A aprecia o opera
scrisa Intr-o limba vie o poate face numai acela pentru
care aceastd limba este natala.

Degeaba credeti ca posedati cu usurinta o limba
straind: va lipsesc laptele doicii si acele prime cuvinte
pe care omul le aude de la aceasta cand inci este in
scutece; exista fineturi pe care te poate invata doar
patria.

Englezii si nemtii au despre literaturile noastre
reprezentari dintre cele mai fantasmagorice; ei se
incanta de ceea ce noi dispretuim; ei dispretuiesc ceea
ce ne incantd; nu il inteleg nici pe Racine, nici pe La
Fontaine si, pana la coada, nici chiar pe Moli¢re.

Nu poti sa afli fard a izbucni in ras cine sunt
considerati a fi marii nostri scriitori la Londra, Viena,
Berlin, Petersburg, Miinchen, Leipzig, Gottingen, Koin,

ce anume este citit acolo cu entuziasm si ce anume nu
se citeste deloc.

Numai ce mi-am spus parerea despre o multime
de autori englezi; perfect posibil ca parerile mele sa
para pe cealalta parte a La Manche-ului caraghioase
si obraznice. Un strdain nu va putea niciodata si
aprecieze cu adevirat un autor care a devenit faimos
prin verbul sau. Cu cat talentul este mai irepetabil,
original si national, cu atat tainele sale sunt de neatins
unei minti ce nu este conationala cu acest talent. Noi
veneram pe greci si latini din vorbele altora, prin traditie,
dar grecii si romanii nu au posibilitatea sa rada de
consideratiile noastre barbare. Care dintre noi este apt
sa simta armonia prozei lui Demostene si Cicero, ritmul
versurilor lui Alceu si Horatiu aga cum le percepea
grecul sau latinul? Se sustine ca desavérsirea reala nu
tine de epoci si tard - este adevarat daca vorbim de
perfectiunea sentimentelor si a gandurilor si inexact
dacd vorbim despre perfectiunea stilului.

Stilul, spre deosebire de idee, nu este cosmopolit,
are pamantul sau, cerul si soarele séu.
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Roman Jacobson
Aspectul lingvistic al traducerii (1959)

Exista trei tipuri de traducere: intralinguala,
interlinguala i intrasemiotica.

Traducerea interlinguala este traducerea unui text
dintr-o limba in alta, o interpretare de semne lingvistice
prin intermediul semnelor lingvistice ale unei alte limbi.

Interpretarea de semne lingvistice cu ajutorul unor
semne nelingvistice constituie o traducere
intersemiotica. Este echivalentul unei transmutatii.

Traducerea intralinguala este o reformulare
(rewording), o interpretare a semnelor lingvistice cu
ajutorul semnelor lingvistice ale aceleiasi limbi.

Umberto Eco
A spune aproape acelasi lucru

Ce inseamna a traduce?

Ne-ar placea sa dam acest prim raspuns linistitor:
sd spui acelasi lucru in altd limba. Numai ca de la
inceput este greu sd definesti ce semnifica ,,a spune
acelasi lucru” si nu reusim sa o facem nici pentru
operatiuni de tip parafraze, definitie, explicatie,
reformulare, fara a mai vorbi despre substitutiile
sinonimice.

Trebuie s ne mulfumim nu a spune acelasi lucru,
ci aproape acelasi lucru.

Genette (1982) plaseaza traducerea sub semnul
palimpsestului: un pergament de pe care a fost scobita
prima inscriptie pentru a scrie o alta, dar la modul in
care, prin transparenta, poate fi cititd cea veche.

Ce inseamna aproape, cét este de extensibil?

Petrilli (2000) da ca titlu culegerii sale de scrieri
despre traducere Lo stesso altro. Acelasi altul...

Definirea acestui aproape ne plaseaza in domeniul
negocierii.

Multe dintre conceptele care circuld in traductologie
- echivalenta, adeziune la scop, fidelitate, initiativa
traducatorului - se plaseaza pentru mine sub semnul
negocierii.

Stantul leronim, patronul traducatorilor, sustinea ca
actul traducerii nu este verbum e verbo sed sensum
exprimere de sensu.

Deci a traduce inseamni a intelege sistemul interior
al unei limbi si structura unui text dat n aceasta limba
si construirea unui dublu al sistemului textual care sub
o anume forma de descriere poate produce efecte
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analoge cititorului atat pe plan semantic si sintactic,
cat si pe plan stilistic, metric, fonosimbolic, inclusiv al
efectelor pasionale spre care tindea textul sursa.

,»Sub 0 anumita forma de descriere” vrea sa spuna
ca orice traducere prezintd o marja de infidelitate in
raport cu nucleul de fidelitate presupus, dar ca decizia
privind pozitionarea nucleului i amploarea marjei
depind de obiectivele pe care si le-a fixat traducatorul.

Din prima jumatate a secolului XX, s-au elaborat
teorii privind structura limbii, a dinamicii limbajelor, care
pun accentul pe imposibilitatea radicala a traducerii.
Numai ca, de milenii, oamenii traduc.

Sustinand imposibilitatea traducerii, practic ne aflam
in fata paradoxului lui Ahile si al broastei testoase: in
teorie, Ahile nu ar trebui s ajunga niciodata broasca
testoasd, dar in practica o depaseste.



George Cadlinescu
Formarea limbii romane

A —

Ca limba in structura si lexicul ei fundamental este
latina pare un fapt izbitor. Inriurirea slava, cam masiva,
rataceste totusi pe strainul de grai neolatin nepregatit
filologiceste. Din punct de vedere estetic, varietatea
si specificitatea infiltratiilor dau limbii roméane
miresmele ei proprii si se pot, pina la un punct, prevedea
efectele literare ale frazei prin simpla analiza a lexicului
sub raportul originii. Astfel, tot ce priveste situarea
omului pe pamint si sub astre, ca fiinta libera, civila,
cu institutii si viatd economica elementara, categoriile
existentei In sfirsit, intra in zona latina.

Romanul crede in Dumnezeu, in ingeri, in zine si
a fost botezat de preot la bisericda, unde dumineca,
mai ales bdtrin, isi face cruce si se roagd. El nu e
pdgin, caci vede deasupra lui, pe cer, soarele, luna
sistelele, sinicisdalbatic. E domn, om vechiu de cetate
si faran, avind o tard, o lege, ascultind de un impdrat.
Avind pamint, lucreazd, face ardturd, semdndturd,
minuieste sapa, secera, impinge boii. Seamina
secard, trifoi, cinepd. La pddure, la munte, la gses,
incalecd pe cal, sau se duce pedestru ori cu carul.
Toamna pe ploaie, vint, ceald, fulger, iarna pe ger
de crapd pietrele sta la addpost. Are casd cu scoartfe
pe pereti, cu usd, o curte, un staul, un ciine, vacd cu
lapte, scroafd, oi, gdini. De la fintind aduce apa cu
ulciorul ori cu gdleata. De-i e foame sta la masd pe
scaun si prinzeste ori cineazd, mincind piine, ceapd
cu sare, ai, cas, carne fiartd in oald sau friptd pe
tdciuni. Se slujeste de lingurd, mestecd si inghite
imbucadtura incet. Toamna pune curechi in bute ale
cérei doage le astupd cu papurd, iar mai tirziu taie
si afuma porcul. Seara isi asterne, se culcd, se
acoperd si doarme. Umbld desculf sau incdltat, se
purecd, se scarpind, se scaldd, se imbdiazd, se
tunde, pune camasd, se imbracd. Are simtire, cuget,
si-i place cind pdsdrile cintd in arbori, cind infloresc
si inverzesc pomii, merii, ciresii. Daca e indcrit,

amdrit, zice din frunzd si din cetera. In tinerefd merge
in petit si-si alege muiere, facind nuntd. Are socru,
soacrd, parinti, frate, sord, nepoti, feciori, cumnati,
fini. Mortul se pune in mormint si femeile il bocesc.
Corpul are oase, singe, cap, frunte, timple, ochi,
urechi, rost, dinti, limba, barbd, mustdati, piept,
spinare, sale, mate, buric, pulpe, genunchi si insul e
gras, virtos, pdros, pintecos, subtire, intreg dupa cum
e cazul. Bdrbatul se face luntre si punte toate zilele
sdptaminii (luni, marti etc.), aleargd, inseaud si
inchinga calul, incarca carul, bate fierul, arama, e
pdcurar, vinde, cumpdrd, imprumutd. Femeia coase
avind ac, atd, foarfece, scarmand lind, toarce, mulge,
scuturd, sterge, merge prin vecini. Aceste fraze, prin
vechimea lexicului, au o demnitate abstracta.

Fondul slav (slav si vechi bulgar) izbeste numaidecit
prin sunetele gingévite, gifiite, sumbre, de un grotesc
trist adeseori, prin coloarea grea care duce de obicei
la vorbirea ,,neaosa”. Fie pentru ca vin de la o clasa
dominanta socotita mocnitd si inchisa la suflet, cu
ideatia mai grea si incéarcatd de toate nelamuririle
migratiei, fie din cauza ca autohtonul a imprumutat
acele cuvinte care notau o stare noua de lucruri,
vocabularul de origina slavd exprima pierderea
demnitatii umane, inegalitatea, raporturile aspre de
atirnare, umilinta, necesitatea. Stapini nedoriti au venit
siluind sufletele oamenilor saraci, trezind mizantropia.
Multe cuvinte arata infirmitati sufletesti si trupesti si
sint apte pentru pictarea monstruosului: mirsav,
scirnav, trindav, gingav, girbov, cirn, plesuv, curvar,
nduc, prost, timp. Acum stau fata in fata noul jupin
si stdpin (care e bogat, lacom, mindru, dirz, stragnic,
grozav, ndpraznic) si robul: sdrac, slab, blajin. De
la stapin iti vin, cind esti slugd, toate relele:
bazaconia, munca, osinda, truda, ostenirea, tinjirea,
boala, scirba, ndpasta, ndcazul, ciuda, jinduirea,
jertfa, tinjirea, ponosul, jalea, pacostea. Stapinul
te pldteste, te hraneste, te miluieste, te ddaruieste.
Lui te jeluiesti, te tingui, te smeresti. Cu el te sfddesti
si ai pricind. El te dojeneste, te cdzneste, te munceste,
te obijduieste, te prigoneste, te huleste, te goneste,
te izbeste, te razbeste, te zdrobeste, te striveste, te
prdapddeste, te sminteste, te beleste. Alte cuvinte
trezesc teroarea miscarilor turburi de adunari umane
(gloata, grdamadd, ceatd, norod, pilc), calamitatile
(potop, pojar, vifor, prdpad, rdzmerifd, rdscoald,
rdzvrdtire, pribegire), cu sonuri ce nspaiminta
(rdcnire, hohotire, plescdire) sau intra in lumea
haoticului, a groazei infernale si escatologice
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(primejdie, taina, cldatire, ndlucire, prapastie, beznd,
iad).

Chiar din intiiele ungurisme rezultd nuanta de
imbogitire in sens antifeudal a observatiei. In partea
cu unguri sint mestesugurile, produsele harniciei
umane: ferdstraie, hirdaie, barde, hamuri, lacdte,
zdbale, ilduri. Acolo sint orasele cu belsuguri,
gazdele mari si formalitatile pirgdresti (hotar, vamd).
Dai seama, ai nevoie de chezas si platesti bir. Acolo
cheltuiesti si bei aldamasul pe la fagddaie. Atitudinea
vitalista specifica a poporului maghiar a fost tradusa
in propriile lui cuvinte. Toate ale ungurului sint uriage,
el te uluieste, fiindca-i de neam si e gingas, plin de
ginduri si de alean, desi suduieste.

Turcismele vechi cuprind notiuni de interior oriental,
obiecte de bazar (conac, finar, cazan, tipsie, baltag,
fildes, catifea). Cu vremea au patruns termenii de
alai otoman, de functii pompoase, de bucitirie exotica,
de petreceri indecente, de pezevenglicuri,
caraghiozlicuri si pehlivanii. Intrebuintarea acestor
elemente da frazei un aspect multicolor si bufon.

Dimpotriva, grecismele din epoca fanariota, cu
efect mai totdeauna subtil umoristic, reprezinta fineta
sufleteasca excesiva, pretentia culturala, pretiozitatea,

sofistica, apelpisirea.

Compararea unor vocabule insemnind procese
psihice elementare este instructiva. Dorul autohton e
o stare de nostalgie senina, cheful oriental e o exaltare
monotona, statdtoare, jalea slavd e depresiva si
dureroasa, aleanul unguresc e exuberant, chiuitor.
Cugetul latin e ,,curat”, aplicindu-se la el notiunea larga
de constiinta, ungurescul gind este numai ,,ascuns”,
reprezentind o meditatie prelunga, inaparenta. Gindul
nemesului poate fi cu viclesug.

Amestecul de cuvinte de originile cele mai felurite,
privind atit obiectul, cit si subiectul (inteligibilul e mai
ales latin, irationalul neologistic), cu pastrarea nuantelor,
da limbii romane o bogatie extraordinara de colori lirice,
in ciuda unei aparente sdracii cantitative. Accentele
psihice se schimba de asemeni cu repeziciune in fraza
pe masurd ce se desfasoarda impasibilele latinitati,
smeritele gingaveli slave, rastelile maghiare,
caraghiozlicurile turce, grecismele peltice.

G. Calinescu - Istoria literaturii romdne de la
origini pind in prezent, Editia a 1l-a, revazuta si
adaugita, Editie si prefata de Al. Piru, Editura
MINERVA, Bucuresti -1982

Lazadr Sdineanu
Limba si axiologie populara
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Primul si adevaratul temeiu al limbii romane este
graiul legionarilor, care, ca toate idiomele vulgare, nu
diferea de limba claselor culte decat printr-un sir de
particularitati de ordine gramaticala si lexicala.

Aceastd latind rusticad constituie fondul
vocabularului romanesc.

Mai toate primele impresiuni ale omului din popor,
aproape intregul vocabular al taranului pentru a
exprima notiunile de Intdia necesitate din lumea fizica
si intelectuala sunt la origine romana. Unele din aceste
cuvinte latine tradeaza o conceptiune proprie poporului
roman; cele mai multe insa au pastrat ideile originare
in virtutea puterii conservatoare a limbei, care persista
paralel cu tendinta-i modificatoare.

Dar ceea ce trebuie relevat mai cu seama, ca o
trasatura caracteristica, e seriozitatea, am putea zice
solemnitatea, cu care poporul trateaza cuvintele de
origine latinad. Pe cand celelalte contingente lexicale
capata in gura Romanului o nuanta progresiva de ironie
batjocoritoare, singurul element latin crutat de aceasta
tendenta pronuntata spre parodie, de care n-au scapat
nici macar cuvintele sacramentale de origine
slavo-greaca. In aceasta exceptiune remarcabila se



poate recunoaste caracterul particular al elementului
latin: nu-{i bati joc de ceva scump, la care tii din baierele
inimii.

Elementul latin este mai intim, mai aproape de
sufletul natiunii. Aceastd temelie a limbii s-a pastrat
cu mai multd scumpatate, fiindca zguduise odinioara
mai puternic intreaga fire a poporului roman si fiindca
se infiltrase mai de mult si mai adéanc si sucul, si singele
sdu.

In cursul secolelor VI si VII au patruns in limba
romana prima patura de slavisme, cele mai vechi si
cele mai importante, care au intiparit o fizionomie
particularda daco-romanei in raport cu surorile ei din
occident. Influenta slavond a modificat profund
aspectul gramatical si lexical al graiului national. Ea
continud in timp de secole si domine cugetarea
religioasd si juridica, traiul intim al poporului.

La alegerea acelor cuvinte slavice a caror notiune
fundamentala avea deja un reprezentant latin (iarba-
balarie, os-ciolan, dorinta-poftd) a prezidat o tendinta
peiorativa. Aceasta tendintd predomind cu deosebire
in limba moderna si atat terminologia religioasa, cat si
o bund parte din elementul lexical de origine slavona
au devenit obiectul parodiei populare. Mai toate
imprumuturile de origine moderna, in special cele

grecesti si turcesti, au devenit un obiect de parodie.

Chiar vechi termeni juridici ca bazaconie, sugubat
si zglobiu au degenerat de la sensurile de ,.fara de
lege” si de ,,criminal” in cele de ,,gluma, pozna”.

Numele comic de Aghiuta dat necuratului
insemneaza la adica ,,sfantulet”.

Titulatura strdind mai ales a avut sa sufere de
aceastd continud degradare.

Numele proprii sunt adesea expuse: Vlad si Vladuta
in sens de prost.

Scapétarea cuvintelor e un alt aspect al ironiei
populare.

Nume ca latin, lifta si venetic (venetian) denota pe
striin, eretic i pagan, dupa conceptia ortodoxiei.

Mandrie inseamna in limba veche intelepciune;
misel e ,,sdarac”, nemernic - ,,strdin”, scarba -
,,mahnire”.

Multe din cuvintele slavone din sfera religioasa
poartd urmele parodiei populare. Astfel, recitarea
popeasca ingdimata si monotona, poporul o numeste
blasgonie sau blagomanie, ambele forme alterate din
blagoslovenie.

Verbul bisericesc a blagodori, a da har Domnului,
modificat n blogodori, a ajuns sd insemne a vorbi in
bobote, mai cu seama despre popi.

Depinde de tine sd tac sau sd vorbesc. Sd fiu mormdnt sau comoard.
(inscriptie pe frontispiciul Muzeului Omului de la Paris)
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Traduttore - traditore

* Greseala traducatorului: Sa faca putind ordine
acolo unde autorul a lasat cea mai mare dezordine.

* Traducerea se casatoreste cu textul, 1l tradeaza
in secret, dar, daca este multumit, il imbogéteste.

* Traducatorii degradeaza cartile bune, dar le
imbunatatesc pe cele proaste.

* Cea mai mare parte a traducerilor Inchid cartea,
dar unele o deschid pentru totdeauna.

* Fara traducatori prosti, ignoram pentru totdeauna
ceea ce operele vor sd lase in umbré. Dar cei mai
buni stiu sa omita esentialul si sa ne umple, astfel, de
enigme.

* Scriitorii vor sa faca uitate ciornele lor, dar
traducatorii le recreeaza.

* Cine traduce cuvant cu cuvant e un falsificator
care devine un blasfemator.

* Traducatorul bun ne umple de dragoste pentru
textul original, cel rau, de dorinta.

* Se recunoaste originalul prin faptul ca este
necredincios fatd de traducerile sale.

* Traducatorul bun stie ce nu poate spune si chiar
ceea ce trebuie sd uite.

* O poezie se termind in ziua in care e tradusa in
toate limbile. Incompletd, raméane, deci, singura imagine
autentica a infinitului.

* Pentru poetii orbi, traducitori lucizi.

* Indiscreti, din prea multa clar-viziune, nu dezvaluiti
ceea ce autorul a reusit, in sfarsit, sa ascunda.

* Cea mai buna traducere stie sa arate ceea ce e
de netradus. Pentru ca a perfectiona inseamna a
masura imperfectiunea.

* La fel ca toti artistii, traducatorul crede ca trebuie
sa aleaga intre creatie si luciditate. Dar, in luciditatea
lui, creeaza.

* Traducatorul nu este servitorul necunoscut, ci
Stapanul absent.

* Limbile care nu sunt facute din traduceri dispar.

* Traducerea dezviluie ceea ce lipseste originalului
si-1 ilumineaza. Aceastd dragoste le transforma pe
amandoua.

* Limbajul n-a spus niciodata decat un adevar:
dorinta noastra de a traduce.

* Traducdtorul este un scriitor fidel unei singure
surse, autorul, tuturor.

* Ca un autor genial, traducatorul nu trebuie sa
scrie pentru nimeni. Si toti, autori, cititori se recunosc
inel.

* A traduce e a confunda reincarnarea si invierea.
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* Traducerile reusite au eleganta supla, frumusetea
stranie a metisilor.

* Poezia nu se lasa tradusi; lumea este, prin urmare,
doar o poezie - de altfel, indescifrabila.

* Toti autorii se tem de traducétor, singurul cititor
lucid.

* La Intrebarea Cum afi spune asta?, adevaratul
traducitor rdspunde: Md scuzati, dar eu n-as
spune-o.

* Pentru a arata ceea ce nu se poate comunica,
poemul refuza, cu disperare, orice traducere.

* Poezia si pictura. - Traducatorii si restauratorii
sunt singurii care cunosc toate frumusetile operei.

* Calator prin dou lumi, adevaratul traducétor este
singurul care le cunoaste, pentru ca el nici nu pleaca,
nici nu ajunge niciodata.

* Scrisi 1n nicio limba, clasicii se traduc 1n toate.

* Traducétorul, valet al romancierului, dar rivalul
poetului.

* Sunt iertati cei care traduc gresit, nu cei care
traduc ceea ce incercam sa trecem sub tacere.

* Pentru a scrie o carte buna, e nevoie de cativa
ani; pentru a o traduce, dublu.

* Traducerea nu este mai buna decat opera, este
altfel. Cand stie sd ramana aluziva.

* Portretist fin, traducatorul picteaza lucrarea iubita:
nu ochii, ci privirea; nu vocea, ci inflexiunea; nu statura,
ci tinuta.

* Secretul fin al hermeneuticii: modificarea erorilor
de traducere, o sarcina infinita.

* Supravietuind traducerii, lucrarea o face sa
traiasca.

* Traducatorii sunt scriitori mai discreti decat altii.

* A crea, a traduce inseamna sa citezi imperfect.

* Jertati-1 pe cel care vorbegte doar o singura limba:
nu stie ce face.

* Limbajul (tradatorul) este singurul care poate
spune (sau ascunde) ceea ce tradeaza.

* Dragi traducatori, sunteti singurii care stiu ca
limbajul serveste mai mult sa taci decét sa spui.

* Raménem ignoranti pentru cad am uitat toate
limbile inventate in copilarie.

* Scriitorul se crede Prometeu, nu este decat Sisif.

* Ca si atomii din univers, cuvintele sunt doar a
doudzecea parte dintr-o opera. Restul? Materie
intunecatd, energie tacuta.

Francois Vaucluse



Con on e el e Dt

Sunt acum 25 ani, ma gaseam ladl. V. Pogor, intr’o
sambaitd sara la una din obicinuitele intruniri literare
ale societatei Junimea.

Adunarea era numeroasa.

Se dadu cetire scrierilor in proza si versuri aduse
de membrii societatei; se discuta mult asupra lor
precum si asupra altor chestiuni literare si scientifice,
discutiuni intrerupte ici-cole prin anecdote hazlii, apoi

«Dinanzi a me non fur cosse create,
«Se non eterne, ed io eterno duro:
«Lasciate ogni speranza, voi che entrate.

DI. Pogor, vazandu-ne asa de absorbiti, ne zise: ei,
care din voi, burghejilor’ ') se simte vrednic sé traduca
in romaneste aceasta faimoasa inscriptie?

- Eu, raspunse Stefan Vargolici, un junimist mester

veni randul ciaiului cu cozonacul
traditional, in fata carora incetara
toate divergintele de pareri asupra
materiilor n discutiune.

Dupa ciai dl. Pogor ne facu
surprinderea sa ne pue sub ochi o
carte mare in folio ce-i venise de
curand din Paris, foarte luxos
editata si care continea Infernul
lui Dante ilustrat de Gustave
Doré.

VIATA ROMANEASCA

Revista literara si stiintifica

in alcatuirea versurilor si caruia i
dadusem porecla de lo-Spa dupa
numele unui stoler, pentru ca lui
se trimeteau spre cioplire si
geluire poeziiite care cu oare care
meremet s’ar fi putut publica.
Eu, raspunse Samson
Bodnirescu cel cu clar-obscurele
aforisme, mai mult obscure decéat
clare, si care pricinuiau junimistilor
multad batae de cap ca sa le poata

Axur. T — Vorumuw [
Daca celebritatea lui Dante a da de capit.
razbatut prin atitea veacuri pana - Eu, raspunse Miron Pompiliu,
la noi unde acum toata lumea fi alt tinar poet din Junimea, de
cunoaste numele, desi cei mai h asemenea expert in materie de
multi nu I’au citit, sunt nevoit sa |- versificare.
spun despre mai putin celebrul - Bravo! Striga dl. Pogor, vra
Gustave Doré, cd pe vremea sd zicd avem trei concurenti. Sa
aceia era cel mai cu reputatie EiR stiti ca acela care va face o mai

desenator si ilustrator de carti din

Franta. Artist neintrecut in e

aceasta specialitate, inzestrat cu

Redactia: Str. Roménd 4, — Administratia: Str. Manolesca 2

buna traducere va avea sambata
viitoare o mai mare portie de
cozonac la ciai.

o imaginatie vie si incilzita, se
intelege, si de farmecul poeziei Iui Dante, el a reprodus
scene din Infern cu o maestrie 1n adevar uimitoare.

Lacomi ne-am aruncat asupra acestei carti si
rasfoind-o ne-am oprit mai mult la gravura care
reprezenta poarta Infernului unde ajunsese Dante
condus de Virgil si de-asupra céreia era vestita
inscriptie din fruntea cantului al I1I-lea:

«Per me si va nella citta dolente,

«Per me si va nell’eterno dolore,

«Per me si va tra la perduta gente,
«Giustizia mosse il mio alto fattore:
«Fecemi la divina potestate,

«La somma sapienza e il primo amore,

Eu am tacut, dar marturisesc
ca am simtit in mine un sarpe care me indemna in
taind de a incerca traducerea, si doamne, cand un astfel
de ispititor ti se furiseaza in minte, nici cu clestele
nu-l mai poti scoate. - M’am 1intors acasa foarte
preocupat si noaptea am petrecut-o nelinistit. -
Necontenit aveam dinaintea ochilor groaznica inscriptie
scrisa cu litere de foc pe poarta iadului; necontenit
par’ ca auziam din daréptul fatalei porti plansetele si
vaetele turmei osindite la chinuri eterne; iar a doua zi
cand m’am desteptat m’am si pus pe lucru.

Se intelege ca n’a fost munca usoara de a reda in
limba noastra sententioasele cuvinte ale Iui Dante. -
Am rupt multe file de hartie, mi-am sters de pe frunte
multe siruri de sudori, pana cand insfarsit m’am oprit
la urmatorul text care de sigur nu atinge frumuseta
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energicd a originalului.

«Prin mine se ajunge 1n jalnica cetate,
«Prin mine se ajunge la chinuri necurmate,
«Prin mine se ajunge la osindita ginte.

«Justitia migcat-a pe ‘naltu-mi ziditor:
«La viata sunt adusa de cel intaiu amor,
«De-atot puternicia si de suprema minte.

«Nimica Tnainte-mi n’a fost de cat vecie,
«Si viata mea eterna menita e sa fie;
«La&sati ori ce speranta, voi care ‘ntrati aice!»

Insfarsit ficusem si eu ceva. in viitoarea simbata
m’am prezentat la Junimea cu hartiuta in buzunar,
foarte miscat si foarte curios sa aflu ce au facut ceilalti.
- Cand colo, ce sa vad? Stefan Vargolici si Samson
Bodnarescu straluceau prin absenta lor, iar Miron
Pompiliu, la intrebarea d-lui Pogor, a dat din umere
zicand ca a luat drept gluma angajamentul lor din
sdmbata trecuta.

Prin urmare concurs n’a mai putut fi din lipsa de
concurenti si fiind ca lucrarea mea scrisd a fost
neaparat gasitd mai buna de cat cele trei nescrise,
am obtinut ca premiu partea de cozonac fagaduita.

Sunt multi tineri, vantura-lume, care cand pleaca
intr’o célatorie de petrecere, habar n’au unde se vor
opri. - Asa mi s’a intdmplat $i mie féra a fi tocmai un
vantura lume. - Dintr’o gluma m’am pomenit incurcat
intr’o Intreprindere serioasi, cici rare ori stie omul, in
mult ispitita-i viata, alergitoare dupa naluci, unde-o
s’ajunga capatul firului ce inlantue faptele sale. - Cate
lucrari am intreprins eu 1n lunga mea carierd literara,
toate le-am inceput cu gand de a le ispravi, si totusi
unele au ramas neispravite. - Singura aceasta inscriptie
de pe poarta Infernului Iui Dante am inceput-o cu gand
de a ma opri la ea, i totusi nu m’am oprit.

Nu m’am oprit fiind ca, trebue sa-mi marturisesc
pacatul, eram stipanit de dorul secret de a vedea esita
la lumina tiparului aceasta traducere facutd de mine
pentru intdia oara in versuri romanesti.

Care scriitor n’a simtit acelasi dor mai ales la
primele lui incercari literare?

Nu ar fi avut insa nici un rost sd o public asa
razleatd fard cantul in capul caruea ea figureaza. -
Ambitia deci, aceasta patima si buna, si rea, care te
duce de multe ori unde nu ti-e voea, m’a impins sa
traduc si cantul al Ill-lea intreg; dar dupa ce I’am
ispravit, nu fard munca si greutate, am bagat de seama
ca nu era nimerit sd-1 public Tnainte de celelalte doua
de la inceput cu care e 1n legétura.

M’am intors deci indarépt si am tradus si pe acele
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doua si asa, ma rog, incet, incet, mereu cazand din put
in lac, mereu atras, mereu amagit de frumuseta
poemului, am ajuns de am publicat in cursul anului 1882
sapte canturi... apoi, am aruncat condeiul si n’am mai
pus mana pe traducere pana in anul 1905, adeca timp
de 23 ani.

Pentru ce am parasit atata amar de vreme, aproape
o jumatate de viatd de om, aceastd lucrare Inceputa,
nu pot bine sd-mi dau sama, cici de altfel am avut
destule Incurajari din partea colegilor mei din Junimea,
precum si din partea altor persoane cu autoritate al
caror cuvant trebuea sa tragd greu in cumpéna
hotéririlor mele.

Asa, intr’una din zile, dl. Dimitrie A. Sturdza, fostul
prim ministru si actualul sef al partidului national-liberal,
mi-a zis ca prin inceperea traducerei lui Dante, am
subscris o polita la adresa publicului roman, si ca prin
urmare trebue sa fac onoare iscéliturei mele.

Vai, cat pe ce era sda mi se protesteze iscalitura,
céci in 23 de ani polita ajunsese de mult la scadenta.
Apoi in 1903 luna April s’a tinut la Roma un congres
de literatura a limbelor latine sub presedinta contelui
Angelo de Gubernatis cu care ocazie a fost citat numele
meu ca traducator al lui Dante.

De sigur, dacé contele de Gubernatis ar fi stiut ca
de la 1882 si pana la 1903, data congresului, nu
tradusesem un vers mai mult, nu mi-ar fi facut aceasta
onoare, caci numai cele sapte canturi de la inceput nu
erau, la dreptul vorbind, un titlu suficient pentru a merita
0 asa magulitoare mentiune intr’un congres la Roma.

Cand insd 1n 1905 roata politica a aruncat in opozitie
partidul national-liberal din care fac parte, atunci
dispunand de mai mult timp, voacea tainica a constiintei
neimpacate, a datoriei neimplinite, a politei scadentate
si neachitate s’a desteptat puternic in mine gi mi-a zis:
trebue sa asculti de cuvintul ,,d-lui Sturdza, trebue sa
meriti laudele ce ti-a dat contele de Gubernatis in
capitala Italiei, trebue sa nu lasi perdutd munca unui
an intreg!”. Pe langa aceste apoi figura rigida a lui
Dante 1n bronz, care std de multd vreme pe biuroul
meu de lucru, par’cad ma mustra in fiecare zi, pentru
uitarea la care il condemnasem, si atunci in ziua de 25
Martie 1905 imi ascutii din nou condeiul si reincepui
traducerea, de astd datd cu hotarirea nestramutata de
a ispravi Infernul cu ori ce pret.

Daca insd mi-a trebuit un an pentru 7 canturi, cati
ani Tmi trebueau oare pentru alte 27 de canturi ce mai
ramasese de tradus, cici in total sunt 34 cu aproape
5,000 de versuri? - Iatd o intrebare la care nici nu
indrazneam sa ma gandesc. - Si astfel, desi aveam 23
de ani mai multi in spinare de cat la 1882, desi a traduce
pe Homerul italian in versuri tertet cu tertet, vers cu
vers nu e o jucarie, {inand sama de limba lui abrupta,



lapidara, biblica asi putea zice, precum si de dificultatile
ritmului si ale rimei in limba noastra, totusi, odata ce
m’am apucat cu mana de sabia goald, m’am tfinut
mereu de dansa, desi imi sdngerau palmele si in timpul
lucrului ajunsesem a nu mai dori altd ceva decét ca
Dumnezeu sd-mi dee viatd sd pot duce lucrarea la
bun sfarsit.

A fost in veacul al XVI un francez, Grangier, care
dupa ce a ispravit de tradus pe Dante a facut
urmétoarea marturisire: Ceux qui entreprendront
apres moi la méme besogne, pourront témoigner
que cela ne saurait se faire sans beaucoup de peine
et de travail et sans se mordre les ongles plus d’ une
fois.

Si cu toate aceste, dupa ce mi-am ros si eu unghiile
de mai multe ori, a vroit Dumnezeu si sfarsesc
Infernul in ziua de 10 Septemvrie 1905, adeca tocmai
in cinci luni si jumatate. Cu alte cuvinte in aceste cinci
luni si jumétate am dat gata, la varsta de 67 ani, restul
de 27 de canturi, o lucrare de patru ori mai mare decat
acea savarsitd de mine in doud-spre-zece luni, cand
eram cu 23 ani mai tanar.

Céand am declarat familiei mele cd am terminat
traducerea, a fost o explozie de bucurie in casa, céci
nu cu putina grija se uitau cu totii la mine vizand cum
ma munceam cu nesfarsitele tertete, cate cinci si sase
oare 1n fiecare zi. - Apoi la masi a fost sarbatorita
isprava mea prin inchinarea mai multor pahare de vin
in memoria marelui poet si in sanatatea indarapnicului
traducator.

In timpul lucrului un fel de friguri ma cuprinsese;
aveam simtdmintul ca par’ cd ma urcam pe-un munte
inalt, aproape neaccesibil, insa prin energia vointei, prin
incordarea continud a nervilor, ma urcam mai sus, tot
mai sus 1n sudoarea fruntei si la fiecare popas, la fiecare
cant ispravit mi se deschideau noua perspective, noua
frumuseti, care ma fermecau, imi sustineau curajul,
imi Tmprospatau puterile, pana ce insfarsit spre marea
mea bucurie sufleteascd am pus piciorul pe culmea
muntelui si am mantuit Infernul, cea mai de capetenie
parte din trilogia nemuritorului poet.

Cine stie daca aceasta nu va fi ultima mea lucrare,
ultima floare resarita in ogorul de munci a batrinetelor
mele; zic floare, nu din punctul de vedere al valoarei
traducerei, ci pentru ca, buna-rea, aceasta traducere
mi-a procurat totusi placeri estetice precum nu
simtisem nici odata in cursul indeletnicirilor mele
literare. - Aceste cate-va luni rupte din viata mea, cat
am stat in atingere necurmata cu sufletul, cu inima, cu
mintea celui mai mare rapsod al Italiei, cdt m’am
incalzit la flacara dulce a poeziei lui, cat am Tmpartasit
emotiunile lui in fantastica calatorie facuta ‘mpreuna
cu el in imperiul intunericului, emotiuni pe care am

cercat sd le redau cu instrumentul imperfect al
talentului meu in limba noastra sora, am fost, pot zice,
un om fericit, cdci In timpul lucrului ma scuturasem,
ca arborele de omida, de toate grijile vietei, uitasem
tot ce era strein de lucrul meu, ma uitasem pe mine
insumi.

Sunt departe de a avea pretentia cd am facut o
lucrare fard neajunsuri, farda greseli. Traduttore
traditore, a traduce este a trada, zice Italianul. Prin
urmare nici odata o traducere céat de buna nu se poate
urca la néltimea originalului. - E intocmai ca si cand
prin o trompeta ai vroi sa redai o arie cantata din vioara.
- Sunt expresiuni, finete, nuante proptii unei limbi si
fara echivalent in alte limbi, asa incat traducéatorul,
pentru a le esprima, e nevoit sa faca perifraze, ceea
ce desigur le slibeste efectul. - Aceste dificultati mai
cu sama se intdlnesc in Dante, pentru ca dansul, odata
cu poemul, a creat si limba italiand, inchegénd astfel o
operd care poartd pecetea originalitatei celei mai
puternice. - In adevar toti numerosii lui traducitori de
toate neamurile au intimpinat, dupa propria lor
marturisire, greutati enorme fata de stilul lui concis si
totusi plin de imagini poetice, de cugetari abstracte,
de idei filosofice, si insufletit de intreaga gama a
patimelor umane. - Toate aceste comori ale mintei si
ale inimei lui sunt turnate ca bronzul topit in niste versuri
care par’ ca-s cdzute din cer, nu esite dintr’un creer
omenesc, asa resund ele de frumos, une ori limpezi ca
o poveste homerici, alte ori inviforate, apocaliptice ca
trompeta chiemarei a doua, facandu-te sa intrezaresti
o lume ce sparie inchipuirea.

Cici el a exprimat gandiri dumnezeesti intr’o limba
omeneasca, si a avut pe langa alte stralucite daruri si
intuitiuni profetice, intrevazand legile gravitatiunei
inainte de Newton, presimtind existenta unui continent
dincolo de marile apusului inainte de Cristof Columb
si visand unitatea Italiei inainte de Victor Emanuel si
Cavur.

Acesta este modelul grandios ce mi-am propus
sa-1 imbrac in haina roméneasca. - Daca voiu fi izbutit
a lui va fi meritul, caci mereu m’am simtit imboldit si
inspirat de frumuseta lui; daca nu, totusi nu ma voiu
cai de munca depusa, pentru ci in ori ce alta directie
asi fi intrebuintat activitatea mea, tot mai profitabil a
fost pentru propria mea mulfumire sufleteasca sa stau
de vorba cu Dante decét cu ori cine altul.

N. Gane

Note:

1) Acesta era de obicei modul cu care dansul apostrofa
membrii Junimei.

* din Viafa Romineascd, Anul I - Volumul 1, Iasi,
1906
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Anintid deln . Junimea” div lasi”
/) -

Si cu aceastd ocazie o anecdota.

D. Carp totdeauna - si cu mai mult cuvant in
tinerete - a fost un glumet de spirit.

Era la lasi - cand a aparut Othello in Convorbiri
literare - un jurnal Curierul, redactat de unul numit
Balasan, un om foarte cumsecade, dar care nu stiu
daca stia sa scrie ceva mai inteligibil. Un fractionist
rautacios s’a dus la acea gazetd si a pus cam
urmatoarea notita:

.in Convorbiri literare se publici tragedia Othello
a lui Shakespeare, am vroi sa stim din ce limba a
tradus-o d. Carp: din nemteste sau din frantuzeste, de
vreme ce d. Carp nu stie englezeste? Este cazul de a
zice: traduttore tradittore.”

A doua zi, dupa ce d. Carp ia cunostinta de aceasta

notitd, se duce la redactia Curierului si intreaba de d.

Balasan. Apropiindu-se de acesta, cu palarie inalta pe
cap si cu monoclu in ochi, il intreba in englezeste ce
mai face. Bietul Balasan nu numai ca nu intelegea
nimic, dar nici nu pricepea in ce limba i se vorbeste.
Atunci d. Carp, zadmbind, se retrage zicandu-i: ,,Sa spui
redactorului care a scris notita ca am fost pe aici si c
ti-am vorbit in limba in care piesa Othello a fost
scrisa”.

Ca farsa era bund, dar convingatoare nu era, caci
lui bietu Balasan puteai sd-i vorbesti orice limba si
sd-i spui ca-i englezeste si era silit sd creada; afara de
romaneste, el nu stia decat armeneste, fiindca era
armean, si turceste, fiindca, ca toti armenii batrani,

invatase a vorbi aceasta limba.

* fragment din Amintiri dela ,, Junimea” din lagi,
G. Panu, Editura ,,Remus Cioflec”, Bucuresti, 1942
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Noi in raport cu eu *

,»Noi” se spune in vremuri tulburi si cu un glas
tulburat, este un cuvint prietenesc, social si fortificant,
pe cind ,,Eu” este neprietenos, personal, autoadmirativ
si egoist. Cel putin asa pare. Insa cuvintul ,,Noi” are
si defectul sau. Este comod si nu angajeaza. Este, de
pilda, lesne sa se spuna ,,Noi, un neam blind”, insa se
spune mai greu ,,Eu, un om blind”. Oricine poate spune:
,In noi triieste marea mostenire a lui Hus” - dar cine
dintre dumneavoastra poate spune ,,in mine traieste
marea mostenire a lui Hus?”. ,Noi” ne-am jertfit
singele si libertatea pentru cauza neamului, Insé, nu va
supdrati, ,,eu” nu mi le-am jertfit; atunci c¢ind ,,noi” am
suferit cite si mai cite, ,,eu” stateam acasi. ,,Noi”
sintem numai eroi, mucenici si frati, ,,noi”” sintem Insasi
marinimia si spiritul de sacrificiu, ,,noi” luptam, ,,noi”
cerem; intr-adevar, ma pot mindri cu un ,,noi” foarte
frumos, un ,,noi” foarte viteaz, glorios si merituos, insa
vai mie dacd ,,eu” nu am nimic, absolut nimic, din
aceste merite ale ,,noastre”! Nici cel mai desavirsit
,»Noi” nu adaugd nici un deget la statura mea, nici o
farima la meritele mele; nici un ,,noi” nu ma va mintui
daca ,,eu” n-am dat de pomana nici o ceapa. ,,Eu”
este un cuvint practic angajant si activ; este infinit mai
modest decit ,,noi”, este nelinistitor si greu; ,,eu” este
in acelasi timp cuvintul constiintei si cuvintul faptei.

In captivitatea cuvintelor

Sablon. Sablonul este definit ca o expresie fixata;
daca 1nsa ne adreseaza cineva o expresie atit de fixata
ca,,Buna seara”, nu il calificam inca drept sablonard.
Foarte multe expresii pe care le pronuntam in viata de
zi cu zi sint absolut fixate. S-a spus de un milion de ori
,,Ma doare capul” sau ,,Ce scurte se fac zilele” i totusi
acestea nu sint sabloane. Limbajul poporului consta
mai ales din expresii foarte stabile; totusi, de regula,
oamenii din popor nu vorbesc in sabloane, cel putin nu
cind sint ei intre ei si nu despre lucrurile pe care le
cunosc bine. Pentru ca o expresie stabild sa devina
sablon, trebuie sa fie 1n ea ceva fals, ceva neadevarat
si exagerat. Intotdeauna sablonul minte putin. Un
sablon nu este o expresie fixatd, ci 0 minciuna fixata.
Sablonul este nesinceritatea obisnuita si mecanizata.

Exagerare. Pentru sablon si pentru limbajul
sablonard este caracteristic faptul ca, aproape
intotdeauna, contine o exagerare. O afirmatie simpla,
concretd, reala nu poate deveni sablon, chiar daca a
fost repetata de milioane de guri, zilnic. Din propozitia
care spune ca matusa cuiva a murit, nici flecarul cel
mai mare nu poate scoate un sablon, insa flecarul nu

va spune asa, ci va proclama ci soarta neinduratoare
i-a rapit-o pe mult iubita sa matusa. Un flecar nu va
spune ca oamenii s-au saturat de atitea impozite, ci ca
poporul nostru geme sub povara impozitelor
insuportabile. De insdsi natura sablonului tine faptul
ca amplifica sau infloreste tot ceea ce 1i ajunge n gura.
Din aceasta cauza, sablonul are o structura de
predilectie adjectivala: el se compune mai ales din
adjective. Cuvintul ,,taran” este un fapt nud si, ca sa
zic asa, cinstit; adaugati-i cuvintele ,,nostru”, ,,ceh”,
,.bravul nostru”, ,,constientul nostru” si iese un sablon
de toata frumusetea. ,,Dusman” inseamni ceva atit
de precis si de militareste lucid, incit, in civil, acest
cuvint aproape ca nu se foloseste; trebuie sa spui -
dusmanul ,,inversunat”, ,,crincen” sau ,,secular”,
trebuie ca acest cuvint sa fie supradimensionat
printr-un adjectiv, pentru ca sa-si piarda taisul sau
concret si sa poata fi lansat ca o simpla figura verbala.

Filozofia sablonului. Sablonul 1si are pozitia sa
logica printre toate enunturile si afirmatiile. In primul
rind, el nu conteaza pe faptul ci va fi luat textual;
daci poporul nostru geme sub povara impozitelor, asta
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nu inseamna ca puteti auzi pe strazi tinguirile, suspinele
si plinsul contribuabililor. Deoarece sablonul se prezinta
ca o expresie mai mult sau mai putin figurativa, are
din capul locului un fel de alibi noetic: scapa de a fi
controlat daca este sau nu in corespondenta cu faptele.
Pe de altd parte insd, intrucit orice sablon cum se
cuvine este uzat, curent si absolut, nu poate sa se dea
nici drept valoare estetica, drept frumoasa fictiune si
rod al fanteziei pure. Sablonul nu este nici expresia
realitatii, nici manifestarea imaginatiei; el este ireal si
totusi fara fantezie; nu provine din realitate si nici din
spirit, ci le substituie pe amindoua prin cuvinte goale.

Sablonul ca mecanism verbal, ca cliseu de gata, ca
exagerare mai mult sau mai putin afectiva, ca
ornamentatie verbald nu are nimic de a face, se
intelege, cu cautarea, formularea critica si comunicarea
experientei i cunoasterii. Mai rau este insa ca nu este
nici o minciuna constienta si intentionata. Un sablon
nu poate fi rasturnat ca o greseala sau un neadevir.
El este in afara adevarului si minciunii. Nici o
ingeldtorie logicd, nici o absurditate nu concepe gindirea
omeneasca intr-atit, cit un sablon. Pe un sablonard
nu-1 poti convinge, céci el minte inconstient, ingelat el
insusi de cuvintele pe care le adopta in locul faptelor.

Cind citesti sau auzi de o mie de ori ca dusmanul nostru
este secular sau ca lumea de astizi este decadenta,
nu mai ai nevoie de demonstratie, asa cum nu trebuie
demonstrat ca podul Palacky este podul Palacky. O
anumita Ingiruire de cuvinte devine pur si simplu un
tabiet; prin aceasta ea devine si convingere. In general,
in economia spirituald, sablonul are functia de surogat:
este un surogat de cultura, gindire, punct de vedere,
interes, sentiment, notiune, convingere, credin{a; este
o falsificare esentiald a tuturor valorilor spirituale. Spre
deosebire de falsificarea alimentelor, aceasta este o
activitate ingaduita si chiar respectata: iTn mare masura
este predata in scoli, este practicata n sedintele politice
si, odatd cu inventarea tiparului si rotativei, a devenit
un obiect de mare productie mecanizata.

Morala sablonului. | se reproseaza sablonului ca
strica limba si stilul. Este adevarat, insa forta sa
destructiva este mult mai profunda. Sablonul
estompeaza deosebirea dintre adevar si neadevar.
Daci n-ar fi sabloane, n-ar mai fi demagogie, n-ar
mai fi minciuni publice si n-ar fi atit de lesne sa faci
politica, incepind cu retorica si sfirsind cu uciderea
unor popoare.

Cuvinte si expresii

Principii ferme sint unele fraze pe care le poti
repeta cu regularitate fara sa ti se faca rusine. Pentru
aceasta este nevoie de:

a) o anumitda memorie, sau cel putin exercitiu;

b) o anumitd amnezie, care sa-ti evite senzatia
neplacutd ca i-ai mai spus aceeasi fraza aceluiasi om
si ieri, alaltdieri si asa mai departe;

¢) o anumita abilitate de a gési In conversatie o
ocazie cit mai nepotrivita pentru recitarea frazei aleasa
drept principiu ferm;

d) in fine, o inteleapta limitare in numarul de principii
ferme; caci dacid sint mai mult de doui-trei, se
contrazic in mod necesar.

Tu insa, tinere vintura-lume, care ai prea multe idei
ca sa te repeti si prea putind multumire de sine incit sa
consideri cd meritd sa memorezi ceea ce ai spus deja
o datd, tu nu esti si nu poti fi un om cu principii ferme.

Asuprire insuportabild sau situatie care nu mai
poate dura se spune de obicei despre lucruri care
dureaza foarte multa vreme. Este ciudat. Fie situatiile
care nu mai pot dura au capacitatea miraculoasa de a
se mentine, fie oamenii au capacitatea miraculoasa
de a le suporta mai indelung decit pe toate celelalte.

Mi-a ciripit o pdsdricd se spune pentru
confirmarea a diferite noutati si zvonuri mai mult sau
mai putin actuale. Cica pasarica ar ciripi ca 0 anumita
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cuconita isi insala barbatul sau cd un ministru are niste
necazuri pentru nu stiu ce sau in genere cd ceva nu
este 1n ordine cu cineva. De obicei pésarica ciripeste
indiscretii de serviciu, secrete publice si scandaluri
sociale. Eu dau mare atentie ciripitului pasarelelor; de
cele mai multe ori ele ciripesc 1n vazul lumii si atit de
tare ca zidarii pe schela si pot jura ca ciripesc despre
problemele lor pasaresti fara ca niciodata, dar niciodata
sa se amestece in treburile altor oameni. Niciodata nu
le-am surprins susotindu-si pline de importanta despre
lucruri in care n-au nici un amestec, ca de exemplu
viata particulara a cuconitelor din vecini. Nu ciripesc
niciodatd despre politica si nu isi comunica noutati
despre ce s-ar fi intimplat sau ce se va petrece in
zilele imediat urmatoare. Este adevarat ca ciripesc,
ba chiar zbiara, vocifereaza, se cearta si se bat, insa
jur ca nu se ocupa de birfe. Aceasta este treaba presei
si a politicienilor, nu a pasarelelor. Pasarelele sint
superioare renumelui lor: nu ciripesc despre nimic din
ceea ce faima le atribuie. Doar oamenii ciripesc despre
lucruri in care n-au nici un amestec sau despre care
nu stiu mai nimic.

Asta o stiu §i copiii. Asa mi-a spus un automobilist,
atunci cind m-am tradat ca nu stiu foarte clar ce este
o transmisie cardanicd. De atunci ma uit la fiecare
copilas cu un anumit respect, ca la o faptura care stie



ce este o transmisie cardanica. Cind, cu multi ani in
urma, nu stiam ce este cosinus sau intre ce ani a domnit
Karel al IV-lea, profesorii imi spuneau mustrator ca
asta o stiu si copiii. Deunazi am citit chiar intr-un articol
economic ca astdzi stiu si copiii cite ceva despre
standardul aur sau despre tarifele preferentiale. Dragi
prieteni, copiii acestia sint absolut miraculosi; stiu totul.
Dacéd s-ar aduna tot ceea ce, conform afirmatiilor
noastre, ale adultilor, stie orice copil, ar iesi un dictionar
stiintific de toatd frumusetea in paisprezece volume.
Daca un singur adult ar sti tot ce ,,stiu si copiii” ar fi
de nesuportat prin felul cum si-ar zangani cunostintele.
Cu copiii lucrurile stau mai bine: orice copil stie, desigur,
ce este o transmisie cardanica si ca bimetalismul este
un punct de vedere perimat, insa nu da aceasta la iveala
fata de ceilalti.

Cerintele noastre indreptdtite. Le gasiti in orice
rezolutie politicd sau de breasla. Le gasiti in orice
declaratie de razboi. Fara a le cerceta mai indeaproape
justificarea, vom atrage atentia doar asupra unui fapt
remarcabil: cd nimeni nu a spus inca ,,cerintele noastre
neindreptatite”. Neindreptitite sint doar pretentiile altui
partid politic sau altui popor. Orice pretentie care este
anoastra, este deja ipso facto indreptatita. ,,Cerintele
noastre indreptétite” inseamna un pleonasm inutil. La
ce bun atitea cuvinte? Spuneti numai ,cerintele
noastre”. Va fi mai scurt. $i va fi mult mai limpede.
Chiar brutal de limpede.

In numele demnitdtii noastre sau pentru prestigiu
se cere totdeauna ceva energic, mai ales daca este
vorba de demnitatea poporului sau a statului. Nu-mi
amintesc ca vreun stat, in numele demnitatii sale, sa fi
oferit ceva bun si placut, de pilda sd inapoieze libertatea
unui popor subjugat sau sa ispaseasca vreo nedreptate.
Nu este in interesul demnitatii sa dai, ci doar sa vrei
ceva. De indatd ce dincolo de gardul vecinului se
vorbeste despre onoare, este recomandabil sd-{i inchizi
géinile in cotet si sa fii pregatit.

Pentru asigurarea pdcii se sporeste de obicei
inarmarea pe uscat, in aer gi pe mare. Ce si-i faci,
asa stau lucrurile; inchipuiti-va insa cé tot atit de evident
si de curent s-ar spune: ,,Pentru ca la noi la serviciu
sa fie asigurata coexistenta pasnica, imi voi lua cu mine
un revolver incércat. Pentru ca pe strada noastra sa
fie asigurata linistea, imi voi viri in buzunare niste
grenade de mina”. Ar fi o lume bizar3. Este o lume
bizara.

A asigura de prietenia nestramutatd le este
permis numai diplomatilor. Dacé in viata particulara
cineva ar veni sa ne asigure de prietenia sa
nestramutata, ar trezi in noi banuiala: ,,Individul acesta
imi coace ceva”.

Relatii incordate - iata una dintre formele pasive

care nu pot fi inlocuite prin modul activ al verbului.
Pot spune ca intre doua state exista relatii extrem de
incordate, insd niciodatd nu se spune ci cineva ar
incorda cu multa ardoare aceste relatii. Cel mult se
poate spune, impersonal, ci relatiile internationale
s-au tulburat, asa cum spunem ca cerul s-a innorat
sau ci o boala s-a inrautatit. De unde se vede ci tot
mai consideram politica, mai ales pe cea inalta, drept
ceva independent de actiunea oamenilor, la fel ca
fenomenele naturii si cataclismele.

In interesul coexistentei pasnice se recurge de
obicei la interventie armata.

Relatii corecte sint forma cea mai blinda de
incordare internationald. Asa numitele relatii apropiate,
prietenesti sau de aliantd, nu sint, pare-se considerate
corecte.

Cineva ar trebui. Cineva ar trebui sd faca ceva
pentru ca situatia sd se imbunatateasca. Cineva ar
trebui sa dea imbold ca lumea sé faca ceva. Cineva
ar trebui sa vorbeasca deschis cu cei de la putere. Ar
trebui sd se Intimple ceva, cit nu este prea tirziu.
Cineva ar trebui sa preia initiativa in aceasta chestiune.
Aceste afirmatii, si altele asemanatoare le auzim de
citeva ori pe zi, cu atit mai des cu cit timpurile sint mai
grave; de obicei, in aceste cazuri se si indica in linii
mari ce ar trebui acel cineva sa faca pentru ca totul
sd se amelioreze si sa se rezolve toate dificultatile;
singurul lucru care ramine oarecum nedecis este cine
este cel care ar trebui s o faca. Insi cineva ar trebui
sa o faca.

in schimb nu se spune aproape niciodata: ar trebui
sa fac una si alta; ar trebui sa fac ceva maret si hotérit.
Tot atit de rar apare si afirmatia: Noi, cei care stam
aici, ar trebui sa facem singuri aceasta sau cealalta;
ei, 1i ddm drumul? Fantezia si intelepciunea omeneasca
este direct inepuizabild in inventarea sarcinilor pe care
cineva ar trebui si si le asume; in schimb este deosebit
de zgircita cind este vorba de ce ar trebui sa facem
sau sd incercam noi ingine. Din anumite pricini, ideea
ca ar trebui sa facem ceva noi insine frineaza foarte
puternic zborul liber al meditatiei noastre despre ceea
ce ar trebui sa se faci; in schimb ceea ce ar trebui
facut de cineva nu este marginit de nici un fel de piedici.

Numai ca, din cite stim, lucrurile si faptele nu apar
prin faptul ca cineva ar trebui sa le fac, ci prin aceea
ca cineva le face. Columb nu a spus ca cineva ar
trebui sa navigheze spre vest, ci cé el insusi va naviga
intr-acolo, dacd i se da o corabie. Cind cineva se
ineacd, nu este de ajuns parerea rezonabila ca cineva
ar trebui sa sard in apa dupi el. Istoria are, mai
degraba, nevoie de oameni care fac ceva, decit de
oameni care propun ce anume ar trebui cineva sa faca.
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Despre limba actuald

Prin meritele Cercului lingvistic din Praga si a serilor
sale de discutii s-a constatat ca printre noi exista un
interes mare si viu privitor la limba noastra. Nu este
vorba doar de a se solutiona vechiul conflict intre puristii
in materie de limba si partizanii unei limbi vii, maleabile
si care, prin urmare, ajunge cu timpul sa dea in clocot
peste normele lingvistice fixate. Cred ca in acest
conflict - ca si in atitea altele - nu se va ajunge la un
acord asupra cui are dreptate, insa se poate cadea de
acord asupra problemei unde are dreptate fiecare, in
ce domeniu de utilizare. O limba vie este ca si natura,
unde fiecare fir de iarba, fiecare vrabie se deosebeste
prin ceva de toate celelalte. Intr-o masura, fiecare om
isi are idiomul s&u propriu; fiecare familie 1si are argoul
sdu, fiecare grup, fiecare paturad are vocabularul,
cadenta, caracteristicile sale de exprimare: si in
deosebi, fiecare poet si scriitor isi are propriul sau
limbaj. Viata, in intregul ei, este individualizare;
unitatea, validitatea, regula generala este doar o opera
a abstractiei. Altfel stau insa lucrurile cu limba ceha
ca obiect de invatamint; din acele mii si sute de mii de
idiomuri vii carora, global, li se spune limba, nu poate
fi predata decit o singura limba, mai mult sau mai putin
normalizata, stabila si conventionala. Aceasta este, as
zice, limba literala - spre deosebire de limba vie si
literard; o limba gcolara, preparata sau abstractizata
artificial intr-o anumitd masura; pe scurt limba
gramaticald. Nici aceasta nu este valabila pentru vecie,
se va adapta si ea utilizérii populare, insa in primul
rind nu trebuie sa-si asume o valabilitate care nu i se
cuvine: nu trebuie sa incerce a inlocui limba vie. Trebuie
sa fie fundamentul teoretic si nu normarea practica a
limbii vii. Ag spune astfel: bine ar fi ca scriitorii sa fie
puristi, Tnsa nu mi-as dori ca puristii sa fie scriitori -
pur si simplu din motive filologice. Un bucatar trebuie
sa stie ceva higiena, Insa daca profesorii de higiena ar
giti, probabil ca n-ar fi de mincat. Conflictul intre puristi
si noi, ceilalti, este zadarnic: puristilor le apartine
scoala, iar noua ni se cuvine sa vorbim, sd comunicam,
sd facem poezii si - din timp in timp, asa cum ne
intoarcem practic la tabla purd a inmultirii, sd ne
adresdm gramaticii pure a limbii noastre.

insa daca exista deja acest interes insufletit pentru
limba noastra, as veni si eu la moara cu picatura mea
de apa. Nu ma refer la limba literara; ba chiar cred ca
aceasta este acum mai vie, mai bogata si mai flexibila
decit cum ne-a fost inminata. Mi se pare ca in oarecare
primejdie se afla limba vie, limba oamenilor intre ei.
Limba populara actuala este mai plata, mai stearpa si
mai sdracacioasa decit era limba bunicelor noastre.
Seamina din ce in ce mai mult cu fisele de joc tocite:
este neadevarata, neconcretd, semidocta. Se intelege
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ca aceasta este influenta ziarelor, a literaturii populare,
a sedintelor politice si agsa mai departe. Se spune intru
apararea limbii cehe gazetaresti ca in febrilitatea muncii
ziaristilor nu rdmine vreme pentru o mai buna
exprimare. Sa nu credeti asa ceva; pentru scrierea
unui articol, ziaristul are cam tot atit timp cit i-ar trebui
sa i-l povesteascd cuiva. In cea mai mare parte din
cazuri i l-ar povesti mai bine decit il scrie; in primul
rind, s-ar exprima mai simplu. Handicapul lingvistic al
ziaristului este acela ca deseori el scrie ceea ce a mai
scris de cel putin doudzeci de ori, iar i mai frecvent,
ca este silit sa scrie despre lucruri pe care nu le
cunoaste bine si pe care le pricepe doar pe jumatate.
Daca este obligat sa scrie un necrolog la moartea
scriitoarei noastre Kvtoslava Vyskocilova-
Mnichovohradistska, de care n-a citit in viata lui nici
un rind, ce poate scrie altceva decit niste sabloane
tocite? Priviti, de pilda limbajul si scrisul politic, cu
necesitatea sa fatald de a exagera si a amplifica totul;
ce mai ramine din limba care se obisnuieste cu cuvinte
mari si definitive, fara sa inteleagéd prin ele ceva
maret? Priviti, de pilda, limbajul functionaresc, aceasta
monstruozitate ingrozitoare si ridicula in ce priveste
vocabularul si sintaxa: nu este oare si aceasta o
educare a oamenilor 1n spiritul teribilei idei cé limba
simplé, asa cum o vorbim, trebuie contorsionata cumva
pentru ca sa devina o limba scrisa? Priviti, de pilda,
teatrul: inca nu este gata o limba a noastra literarad
care sa poata fi vorbita cu glas tare. lar daca pornim
din celalalt capat: cum se va dezvolta limba populara
si la sate, dacd este cu consecventa infectatd cu cea
mai grosolana golanie lingvistica de catre unele fituici
humoristice? Si asa mai departe; intr-un cuvint,
intr-un pericol real nu este limba noastra scrisa, ci limba
vie, deci nu numai cultura, ci insasi natiunea.

Se intelege ca la aceasta cuvintarile nu sint de folos;
mai degraba ar putea sa ajute scoala - nu numai
educarea copiilor, ci si educarea invatatorilor. Sa educe
la invatatori o aceeasi repulsie fatd de sabloane cum o
au fata de greselile de ortografie. Sa nu mi-o luati in
nume de riu, insa in situatia actuald educatia scolara
mai curind contribuie si ea la incetatenirea sabloanelor
si la coscovirea limbii. Insa si in viata obsteascd, in
politica, in literatura trebuie sa luptam impotriva
sabloanelor - printre altele si 1n interesul urgent al limbii
materne. Lingvistica pozitiva ar trebui sa devina,
intr-o oarecare masura, politica, criticd a vietii nationale,
activism cultural 1n toata puterea cuvintului.

* fragmente din Inn captivitatea cuvintelor, Karel
Capek, Ed. Univers, Bucuresti, 1982



Cartea de versuri semnata de Evelyne
Maria Croitoru, Secretele macilor (Editura Eikon,
Bucuresti, 2017), etaleaza o ideatica desprinsa
parca dintr-un ceremonial panteist, bogatul univers

CRONICA

Livien g/ /af/m

meditatii complexe. Instriinarea este combatuti cu
ajutorul percutantelor mingi de foc, care anima
universul Intru pozitivitate. Farmecul unor exemplare
tempi passati anima substantial lirismul prezentului

al interioritatii fiind situat in
slujba naturii. Apartinand
registrului transfiguratoriu, iubirii
ii corespund lanurile de maci,
prezentd care intotdeauna
asigurad preeminenta celor
benigne. Rostirea lirica are
virtuti eliberatoare, raportata
fiind la tot mai amenintatorul
asalt al nonspiritualului
mundaneitatii. Devotiunea este
clamatd extatic. Registrul
introspectiv s-ar putea apropia
de fundamente pasionale:
,,Tdcerea cuvintelor/ Din coaja
amurgului -/ Bariera timpului/
Scufundat/ In noi insine!// Ce
zbucium/ Sa ignor/ Tacerea/
Cuvintelor tale...” (Tacerea

Evelyne Maria Croitoru

SECRETELE MACILOR

volum: ,, Topindu-ma in lumina/
lubirii,/ Mai caut/ Altare vii/ De vieti
aproape/ Trecute.// Desi, obosit
de-a anilor/ rotire,/ Inca visez in
clarul/ Lunii,/ Ca mai respir,/ Precum
nebunii/ Venetieni,/ Parfumul tau,/
Senin, de cer;// Si iar disper/ Si scriu
in forfota/ Multimii, sonete:/ Altare
vii , de vieti/ Aproape trecute.”
(Aproape trecute). Pericolele nu
sunt putine, fiind evidentiate de
intuitia fina a poetei: ,,Colo-n colt sta
toamna/ Si vrea sd-mi suie 1n suflet!/
Sa-mi picure cu neguri,/ Cu moina si
cu vant!// Taraste spre iernare/
Alaiul meu de fluturi,/ Pandind sa ma
imbrace/ Cu frunze si pamant!//
Rugina din frunzisuri/ Asteapta, ca
si ulii de seard/ Ce dau roata/ Din

cuvintelor). Viitorul va trebui
sd apropie prezenta idilicelor regiuni din vis, chiar
dacd nu este exclusd nici categoria
(auto)sacrificiului. Consonant, poeta Evelyne
Maria Croitoru invoca undeva chiar Purgatoriul
dantesc. Febra sangelui indragostit conduce
sufletul pe cdi de-a dreptul magice. Alteori,
framantarile nasc fluctuatii sensibile cu farmec
aparte: Jin amurgul zilei ce-a curs,/ isi reazama
cerul,/ Tremurarile mov./ Povara necuprinselor
arome/ Mai palpaie inca,/ infrunzindu-mi/ Sufletul
eretic.// Peste umar,/ Viseaza,/ Balansul
frenetic.../ Dorinti... Biruinti...// Suflete rasculat,/
De ce-mi spulberi linistea trupului,/ Cu sclipirile
diminetilor/ Insarutate,// Cu povara petalelor
rosii?// De ce-mi intorci stingerile/ Si-mi topesti/
Necontenit/ Ningerile?” (Suflet eretic). Nu este
pierdut din vedere nici spectrul propriu trecerii
inexorabile a timpului, conditie care predispune la

prada sa apuce!// Din dulcea taina/
A verii ce sunt ./ Sa ajung iard/ Mormanul de cenusa,/
Pamantul de sub cruce!” (Taina verii). Memoria
pastreaza toate momentele ce s-au dovedit a fi
privilegiate. Versurile pe care ni le propune Evelyne
Maria Croitoru au in prim-plan incursiunea spre
complexele fatete caracteristice iubirii. Noi beatitudini
sunt asteptate cu infrigurare. Cuvdntul e abordat in
virtutea latentelor sale maximalizante, situate in
intimitatea tuturor problemelor existentiale. Exotismul
enigmelor venetiene contribuie, de asemenea, la
perenitatea reprezentarilor pasionale: ,, Te-am stins/ in
cuibul/ povestilor uitate...// Serenissima!// Am risipit/
Cantari/ Si miros/ De laguna.// Mi-am spus:/ inghetul
stelelor/ Sa se-astearna/ Pe aripile iernii!// Atunci,/ De
ce imi cresc,/ lar si iar,/ Aripi de gondolier//
Serenissima?// De ce reinventez/ Mereu/ Diminetile/
Iubirii?” (Serenissima).
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* Colaborari 1n antologii:

- ,Primévara metaforelor”, Editura ,,Info Rap Art”

- ,,Lyrics et prosa”, Editura ,,Natiunea”

-,,Uni-Versuri”, Editura ,,Axis Libri”.

* In decembrie 2017 primeste Diploma de Merit din partea Societtii Scriitorilor ,,C.Negri” pentru publicarea
volumului ,,Ochi de culoare bacoviana”.

* Cartea de poezie ,,Ochi de culoare bacoviana” a fost lansata la Targul de Carte ,,Gaudeamus” (2017),
fiind prezentatad de Lucian Vasiliu, loan Holban si Angela Baciu.

2018:

* Cartea de poezie ,,Ochi de culoare bacoviana” s-a lansat si la Galati, in data de 22 februarie 2018, ora
12.00, la Centrul Cultural ,,Dunarea de Jos”, dar si in alte orase din tara.

* In pregtire: o nou carte de poezie & blog de poezie
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n Colectia

hokokk se lupta pentru propria viata.

nu e prima data cand adoarme in timp ce
palavrageste.

somnul lui nu-i ca al muritorilor de rand.

chipul i se schimonoseste. vrea sa muste din ceva.
- ce-nsemnd pentru tine niste linii?

- oarecare?

- sunt o adunatura inconstienta de serpi intrerupti in
pielea unui batran.

ochii 1 se zbat.
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pentru propriul destin
ascuns ntr-un ochi de tiganca silita sa-si lepede spre

seara ciorapul.

skekskok

Sunt ploi in care nu e nimic mai nou decét ploaia
Vindecata pe jumatate

Zice nora.



Péna termin tigara asta
Se va mai imbolnavi cineva

Acolo in apele mici ale plamanilor.

skkskok

mi-a zis cé ploile-s fete. cé au trupul unui copil-
femeie

cu doar patru degete la picioare.

fete faine le zice el. se dezbraca pe strazi in vazul
lumii

doar ca sa se-ngroape sub talpile barbatilor.

skskskok

.Intoarce clopotul cu gura-n sus”

strigd nora cu gura plina de pamant.

cerul dsta n-o s se intoarca niciodata cu fata spre
el.

bratul asta n-o sa mai fie niciodata la fel de puternic
ca azi

nici conceptual dintre noi

nici eu.

skskkok

In spatele ochilor mei
se sinucid voiosi copiii.
unul rade

de tine

de ei toti.

unul plange.

pentru mine

pentru tine

pentru toti.

kekkok

Nimicul e taiat din mine.
tie-ti apartin doar ochii

manecile sifonate

POEZIE

si surghiunul.

Eu. Eu nu mai pot fi buna.

kekskok

de prostituat nu m-am prostituat niciodata.
dimineata asta seaman prea mult cu boxa acuzatilor.
spatiul ngust.

lemnul ud.

n-as fi crezut vreodata ca voi compara iubirea c-o

criza de claustrofobie.

kekskok

Sunt.

traiesc in 10 femei

de lut.

cu gaturi straimbe

si groase.

una din ele are un ochi de-al mamei.

verde e doar irisul care poate privi secvential
subjugarea tuturor femeilor din mine

Tu esti doar a mea.

Celelalte 9 trebuie sa moara.

skeskskok

i-am poruncit gandului sa stea.

si-a stat.

si-a ras.

balbaia ceva despre o filosofie a clopotnitei.
curate fantezii ii spuneam eu

si-a ras din nou.

sKskskok

Sunt semne care se ascund in alte semne
ca incheietura vanata a vointei imblanzite.
mainile tale se exclud una pe alta

anulandu-ma.
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CRONICA

lpcg//}(/' de istorre Utorard”

Cu ceva timp in urma, profesorul Neagu
Perianu, fost coleg de cancelarie, mi-a oferit, ,,cu
sincera pretuire”, doua dintre cartile sale: Pagini
de istorie literara (2013) si Despre opera
literard a lui Constantin Negruzzi, editia a II-
a (2016), ambele aparute la Editura Pax Aura
Mundi, excelente contributii la critica si istoria
literaturii romane. Seriozitatea si rigurozitatea din
activitatea didactica a profesorului Perianu se
regisesc si in paginile de istorie literara privind
consideratiile autorului referitoare la cativa dintre
clasicii literaturii romane: lon Budai-Deleanu,
Costache Conachi, Ion Heliade Radulescu, Mihai
Eminescu, lon Creanga, Tudor Arghezi, Jean Bart
si G.M. Vladescu. Paginile de istorie literara
adunai cele opt studii publicate de Neagu Perianu
in timp, in diferite reviste onorabile (,,Limba si
literatura”, Bucuresti, 1966; ,,Lucrari stiintifice”,
Galati, 1969 si 1970, ,,Orizonturi”, Galati, 1971 si
1972; ,,Catedra”, Galati, 1982; ,,Scoala
galateana”, nr.75 si 78, 1999), cat si recenzii,
cronici si comentarii de literatura actuala aparute
in reviste precum ,,Antares”, ,,Porto-Franco”,
,Dunarea de Jos” (din Galati) si ,,Literatura si
arta” (Chisinau).

Neagu Perianu aduce in prim-plan ,,eroicul si
comicul” din Tiganiada lui lon Budai-Deleanu,
autor care ,,prefigureaza in opera sa literara
procesul de modernizare a literaturii romane”.
»Tiganiada, scrie Perianu, este o imbinare
armonioasa de sublim si comic, cu multe dintre
nuantele pe care le includ aceste doua categorii”.
Consideratiile sale au conotatii istorice,
reprezentand un adevirat arc peste timp, ,,pe linia
confruntarii trecut-prezent”, de la Vlad Tepes la

zorile epocii moderne. Neagu Perianu isi valorifica

profesionalismul, riscand sentinte valorice de mare
finete: ,,Literatura roméana n-a putut beneficia in
perioada sa de formare si de modernizare de o mare
creatie cum e Jiganiada, care raimane ca un inceput
ipotetic, suspendat, descoperit dupa ce procesul intreg
s-a dezvaluit in aspectele sale esentiale.”.

Un spatiu generos (aproape 40 de pagini) acorda
autorul consideratiilor sale privitoare la ,,Procesul de
cristalizare a poeziei romanesti premoderne si a celei
moderne”, cu aplicatie la creatiile scriitorilor Costache
Conachi si lon Heliade Radulescu. Tematica poeziei
lui Conachi, de inspiratie folclorica, adesea cu influente
lautaresti, ,,reflecta cercul restrans al preocuparilor
lumii aristocrate”, cu predilectie spre ,,lirica erotica”,
spre un ,,sentimentalism tulbure, obositor de insistent™.
Este si motivul pentru care ,,versurile lui ficeau gloria
lautarilor dintr-un capat pana la celalalt al Moldovei”,
dupa cum constata George Sion in insemnarile sale,
Suvenire despre poetul Conachi, publicate in
»Revista Contimporana”, nr.1/1973. Neagu Perianu
este analitic, meticulos, riguros n argumentarea
opiniilor sale privitoare la creatia lui Conachi.

Neagu Perianu emite judeciti de valoare cu privire
la elegia ,,O mama”, de Mihai Eminescu, o adevarata
capodoperd a artei literare, care ,,a fost relativ pugin
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comentata”, evidentiindu-i-se ,,doar simplitatea clasica
a stilului si absenta podoabelor stilistice”. ,,Situatia -
apreciaza Perianu - este paradoxala intrucat s-ar putea
acredita impresia ca astfel de opere, care au dobandit
caracter popular, se pot realiza prin derogarea de la
principiile firesti ale creatiei, care presupun existenta
unor procedee de o complexitate corespunzatoare
valorii operei”. Intr-un alt capitol, autorul ,,Paginilor
de istorie literara” face o riguroasa analiza a epicului
realistic si epicului fantastic din povestile lui Ion

Creanga. ,Latura definitorie a originalitatii lui Ion



Creanga - scrie Neagu Perianu - a fost intotdeauna
descoperitd in virtuozitatea stilisticd a povestitorului
care individualizeaza memorabil portrete, insusiri,
situatii etc.”. Sunt exemplificari convingatoare prin
Soacra cu trei nurori, Capra cu trei iezi, Danild
Prepeleac, Povestea porcului, Povestea lui Stan
Patitul si Povestea lui Harap Alb. Neagu Perianu
concluzioneaza credibil si Indrumator pentru cititorii
de azi si de maine ai operei marelui povestitor: ,,toate
lucrérile valoroase de inspiratie folclorica, povestile lui
Creanga 1si legitimeaza perenitatea prin pastrarea a
ceea ce e specific folclorului, sistematizandu-i laturile
estetice definitorii in cadrul unei viziuni realiste si
clasice, dovedind o rezistenta sigura in fata exigentelor
estetice actuale”.

Pagini consistente rezervda Neagu Perianu prozei
scurte create de Jean Bart si romanelor lui G.M.
Vladescu. Jean Bart, apreciaza Perianu, s-a remarcat
prin ,investigarea unor zone mai putin sau deloc
strabdtute pana la el de catre scriitorii nostri”, fapt
constatat in Jurnalul de bord si in romanul Europolis.
LScriitorul se exprima pe sine, ca oricare artist, in ceea
ce are specific n gandire si in simtire. Literatura sa
este o ipoteza a specificului nostru national
particularizata, intre altele, si printr-o prezenta, uneori
exprimata tematic, de cele mai multe ori implicita, a
conceptiilor despre societate, existente in ideologia
romaneasca de la inceputul secolului al XX-lea”,
conchide autorul criticii. Romanele Iui G.M. Vladescu
(Menuetul, Moartea fratelui meu, Gol, Republica
desperatilor) se sustin - este opinia profesorului
Perianu - ,prin inventivitate epica, prin capacitatea de
a concentra intr-un numaér restrans de pagini o
problematica de o evidenta complexitate, cu profunzimi
revelatoare”.

Ultima parte a consideratiilor critice publicate de
Neagu Perianu cuprinde cronici consistente, recenzii
si comentarii de literaturd actuala. Astfel, foarte
interesante sunt paginile de istorie literara cu referire
larevista ,,Dunérea de Jos” (1908-1910; 1912), despre

NEAGU PERIANU

PAGINI DE ISTORIE (IERARA

. Ion BUDAI-DELEANU

* Costache CONACHI

« Ion HELIADE RADULESCU
* Mihai EMINESCU

» Jon CREANGA

* Tudor ARGHEZI

* Jean BART

* G. M. VLADESCU

» Recenzii, cronici, comentarii

de literaturi actuali

<<=

cartea de poezii, Sonete pascale, sau de
memorialistica, Vocatia prieteniei, ale lui Aurel M.
Buricea, despre volumul de poezii, Asimtota, semnat
de poetul gildtean Viorel Dinescu.

Inainte de a incheia succintele noastre notatii
referitoare la volumul ,,Pagini de istorie literara”,
elaborat de profesorul Neagu Perianu, remarcam
laborioasa documentare a autorului. Un singur exemplu
este, credem, edificator: fiecare studiu este sustinut
de un bogat aparat critic, numarand in total aproape
150 de trimiteri bibliografice.

Cartea lui Neagu Perianu este un util instrument
de informare si documentare pentru toti profesorii de
limba si literaturda romana, pentru elevii de la clasele

de filologie, pentru studentii de la facultatile de profil.

* Neagu Perianu, Pagini de istorie literard,
Editura Pax Aura Mundi, Galati, 2013.
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Doamna Valentina Becart este, cum se spune,
un suflet sensibil, receptiv la ceea ce ii oferd
parcursul existential din care extrage esenta 1n
enunturi uneori axiomatice. Aspectele
contradictorii cu care se confrunta sunt analizate
cu ochiul si inima unei femei care traieste, iubeste
si patimeste. Noua sa carte, Cdntec de ape/
Water Song, 1n editie bilingva, roména-engleza,
aparutd la editura PIM din lasi, in 2017, reprezinta
tributul unei feminitati accentuate, cu o bulversanta
paletd de nuante, stari, sentimente. Dominanta
iubirii se revarsd in versuri de prim impact,
confesive, cu delicate lamentari dezvaluind
emotiile asteptarii celui drag, tristetea asteptarilor
aducatoare de singuritate, melancolia trecerii
timpului cu ale lui urme nemiloase si de nesters.
Cand iubirea pleacd, 1i ia locul singurétatea, o sora
geamana, devotatd: ,,Numai singuratatea mi-a
rdmas/ sord devotatd/ mereu cu un pas mai
aproape/ mereu mai tandrd/ cand eu 1i strig sa
dispara pe usa/ intredeschisa/ a primului gand/ a
clipelor ravisite... ce nu vor s-o mai vada.”. Poezia
sa respird candoare, uneori o candoare
adolescentina, ce o ajutd sa puna (la randu-i),
dezinvolt, marile si vechile intrebari ale omenirii,
ramase fard raspunsurile asteptate. De ce este
nevoie de suferintd in iubire, in poezie? Si in cazul
de fata, farmecul discursului vine tocmai din
aceste framantari, tatonari, ambiguitati in zona gri
a sufletului, in efortul dureros si insidios de
cunoastere a sinelui. Prin introspectie,
singuratatea se multiplicd in ,,singuratati
delirante®, ajungand chiar ,,un imperiu al fricii!*.
Elanurile pasionale (,,Sa ne iubim o vard®)
alterneaza deziluzia,

cu renuntarea,

transformandu-se in incrdncenare, cand poeta

Valentina Becart

cantec de ape

water song”

poeme bilingve (roméana-englezd)

ediruro pim

,,Scrie cu pumnii strangi®.

Desi sentimentala par excellence, Valentina Becart
are forta, la un moment dat, sa-si regdndeasca, sa-si
reorienteze optiunile privind in fata, cu luciditate,
realitatea, care isi pierde podoabele romantismului,
cand a pierdut iubirea. Ramane insa intelepciunea
concluziei: ,,Ai grija, si dragostea, da, poate ucide!*.
Tot ce stralucea inainte, acum se stinge, urbea in care
locuieste poeta, Pagcani, devine un loc anost: ,,Eu sunt
aici, mereu o/ asteptare,/ in tArgul ce suspina/ sub pasi

straini/ i trenuri, mereu/ intarziate.../ coboara cineva?/



E toamna, e oftat si dor,/ in pragul disperérii,/ nimeni...”.
Singuratatea 1si cautd un refugiu in poezie, in arta, cu
revoltate dubitatii: ,,ce-iarta?/ ce-i scrisul?/ o dulce si
amara vina/ prin care/ eu - umilul serv - / mé narui...”.
O ars poetica recuperantd ce trimite litotic la o
veritabila constiinta a propriei valori. Privind in oglinda
vietii cu un fior narcisist, dar in acelasi timp
detaséndu-se, eul poetic isi redefineste ironic
identitatea: ,,Cand nimanui nu-i va pasa de tine,/
Valentina,/ revino/ in labirintul primului cuvant./ ecou
si miros de pamant./ in umbrele lungi/ ale serii. (...)/
Cénd nimé&nui nu-i va pésa de tine,/ Valentina,/ un glas
te va striga pe nume,/ si-atunci, revino/ pe tarmul
imbratisat/ de ape/ si de corabieri/ ce-{i cauta privirea.*
Intalnim aceeasi autoreferentialitate ca in Poemele
becartiene, cateva dintre acestea regasindu-se si in
recenta carte, Cdntec de ape, titluin acord cu fluenta
versurilor moderne ce curg cu o anume muzicalitate
obtinuta prin rime neasteptate, asonante etc. Ele
sugereaza trecerea unui rau, cu gratie, si peste pietrele
netede, si peste cele colturoase, urmandu-si destinul
deplin inteles. Cdntec de ape este un cantec de
dragoste, cand Tmplinita, cand sfagiata. Poeta se
identifica cu pasarea-spin, al cirei tril este cu atdt mai
duios, cu cat suferinta este mai mare cand se arunca
cu pieptul in spinul unui copac, intelegand ca iubirea,
dar si arta, cer un pret, vazut sau nevazut. Cartea se
prezintd 1n editie bilingva, traducerea poeziilor in limba
engleza fiind realizata, inspirat, de Mariana Zavati
Gardner si John Edward Gardner. Cu ceva timp in
urma, Valentina Becart mi-a trimis cateva poezii pentru
aile traduce in limba lui Shakespeare. Le-am regasit
aici, sub semnatura mea, inclusiv poemul ce da titlul
cartii. Daca traducerea in limba engleza mareste
suprafata de receptare a poeziei, indraznesc sa spun
cd uneori 1i mareste si altitudinea expresiva. Un
exemplu: ,Eu sunt cantec/ de ape/ tu esti furtuna
nemiloasd/ ce rupe puntea/ firavului gand...“; in
traducere: ,,I’m the water song/ you are the merciless
storm/ breaking the deck/ of my frail thinking...*.
Cartea reprezinta o reusita si datorita aspectului grafic,
aldturi de coperta eleganta, realizare a cunoscutului
pictor si grafician Mihai Catruna.

REFORME LA MUZEUL MUZELOR

Lectura prin
simturi

Despre lectura, numai de bine: toatd lumea stie sa
opineze in legatura cu cititul. Neoculturalnici de ocazie,
politicieni, sportivi, artisti, functionari, filozofi,
alfabetizati cu carnet de conducere si altii asemenea
se dau in stamba ingrijorarii, deplangéand starea tot mai
deteriorata a fenomenului. Nu lipsesc nici optimistii
voiosi, care defileaza - obligati de traditie sau din
interese care le stau frumos, precum ochelarii de cal
pusi pe unul de lemn.

De exemplu, in luna august, la mare, Targul de
Carte Gaudeamus Litoral, editia a X-a, aducea la
microfonul national un organizator fericit care
evidentia entuziast realizarea in sine si numarul mare
de vizitatori - mai ales copii -, veniti in grupuri, care se
,»plimba printre standuri, privesc cirtile expuse, citesc
titlurile, rasfoiesc volumele care au coperti atragatoare,
chiar le miros, doritori sa simta prospetimea foilor
tiparite”. Aferim, lectura pe baza celor cinci simturi,
fara alte complicatii.

S-ar zice ca - pentru a-si atinge scopul (fara a fi
achizitionate si citite) - cartile viitorului ar trebui sa fie
decorative, de mari dimensiuni (eventual panouri, in
episoade ilustrate, insotite de putine cuvinte), cu pagini-
holograme, usor de résfoit prin apédsare pe numar,
partial sau total comestibile (cu blaturi pentru coperte
si cu anumite pagini si poze dupa gustul clientului), cu
autori de consum care se vand bine, sub forme de
papusele si de Hopa Mitica.

Putini sunt dispusi sa constate drama lecturii din
perspectiva faptului ca ,,cititul” cartilor a fost inlocuit
cu ,,informatia” in privinta lor, ceva in sensul: Ai citit
cartea? la care venea raspunsul reflex: Am vizut
filmul. Acum, in locul ,,filmului” se asaza rezumatul de
pe Internet, referintele dintr-o prefata, preluarea unui
material pe tema de la un coleg sau prieten, toate sub
semnul superficialitatii, al calitatii precare, al grabei
expeditive. Consecintele sunt sesizabile: limbajul scade
in expresivitate, imaginatia se atrofiaza, gandirea se
ofileste, iar sensibilitatea isi pierde sensul.

Vorbirea pe tema face bine la public, dar nu vindeca.
Asta ca sd nu intram in discutia despre care si ce carti
amai citit.
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Toatd povestea, 1in
aminunt, avea si i-o spuni
Fane lui Ionel Corban, in
garsoniera lui din Mazepa I,
peste foarte multi ani, la inceputul iernii, in
decembrie 2014.

Trecuse mai bine de un an de cand Fane fi
povestise cum se terminase conflictul baietilor din
Piata Veche cu cei de pe Dumitru Chicus, o veche
stradd a orasului, populata de multi evrei. Corban isi
vizita prietenul de o viatd, tot mai bolnav si
miscandu-se tot mai greu, cel putin o datd pe
sdptamana, vinerea, cand 1i facea cumpdaraturi, dar i
aducea si tabloidul Click care in acea zi se vindea
impreund cu programul tv. saptdménal. Doar cu
cateva zile mai inainte, intr-o dimineatd, Fane fi
daduse telefon, plangédnd, spunandu-i ci i-a murit
papagalul. Micuta pasare galbena, cireia ii placea sa
picoteascd pe cértile asezate pe recamier, in special
pe un volum cartonat de culoare rosie, cu poezii scrise
de Walt Whitman, sucombase insd in balcon, unde
avea o colivie deschisa tot timpul si in care mai intra
doar ca sd manance. Fane, in ciuda problemelor mari
de respiratie pe care le avea, continua sd fumeze la
fel de mult, cu usa care dadea in balcon deschisa tot
timpul, dar si cu geamul de la balcon de asemenea
deschis aproape permanent. Sarmanul perus murise
de frig. Era pentru a doua oara cand lonel isi auzea
prietenul plangénd, prima datd intamplandu-se cu
patru ani in urma, in primavara lui 2010, cand
decedase prietenul lor comun, Nelufu Zamfir, tinta
farselor lor de altadata. De la an la an, fosta gasca a
baietilor din Piata Veche, batrani acum, isi restrangea
randurile, riméanand tot mai putini.

Perusul nu era singura aripata care i {inuse de
urat in garsonierd. La un an dupa decesul lui Zamfir,
primdvara, in 2011, o pereche de randunici isi
facusera cuib sus, intr-un colt de balcon al garsonierei.
Scoaserd pui, iar toamna plecasera impreund spre
tarile calde. Primdvara urmatoare, intreaga familie se
intoarse. Erau acum trei perechi. Parintii, presupuse
Fane, ocupara vechiul cuib, pe care se apucard sa-1
mai aranjeze, aducand in cioc lut, paie, betisoare subtiri
sau orice altceva care s-ar fi putut amesteca cu saliva
lor, tencuind din nou vechea locuint3, cum faceau si
femeile primavara la tara, lipindu-si casele lor cu lut
amestecat cu balegar de cal. Odraslele lor, celelalte
doua perechi de tinere randunele, intrasera in camera
fara ca locatarul, peste masurda de incantat de
neasteptata vizita, sa le alunge. Prospectard cateva
zile incaperea, planand pe sub tavan sau rotindu-se
in cerc prin camera cu vitezd ametitoare, dar fara sa
atingd ceva cu varful aripilor. Abia dupa aceea se
apucard sa cldadeasca, pline de zel, doud cuiburi

bl do Findunied o

fragment din romanul Pe malul de lut al fluviului

deasupra cornizei care nu mai avea de mult perdea. Cand
le veni sorocul, femelele lepadara oudle, apucandu-se
de clocit. Proprietarul urmarea fascinat traiul celor trei
familii, iar cand puii iesird din gdoace si incepurd sa-si
iteascd cédpusoarele pufoase la marginea cuiburilor, se
bucura de parca ar fi fost copiii lui. Nu mai conta mizeria
care tot cdadea din cuiburi. O strAngea cu matura si faragul
in fiecare dimineatd. La doi ani dupd dificila operatie la
intestine din 2009, cand se apropiase atat de mult de
moarte, se simtea incé satisfacitor, capabil sa se miste,
desi obosea repede. Era inca capabil sd bea zilnic macar
doi litri de vin botezat cu apa de canal. Spectacolul oferit
de viata de zi cu zi a celor trei familii de randunele i
umplura benefic anul acela, alungdndu-i in parte
gandurile lui de insingurat. Din pacate, la vremea
migratiei, in toamnd, cand familiile de rdndunele au
plecat, parasindu-si cuiburile, s-a intdmplat sa nu fie
acasd. I-ar fi placut sd urméareasca decolarea din balcon,
zborul lor elegant, amintind de cel al planoarelor,
admirandu-le pentru ultima oara in acel an penajul lor
negru si lucios, dar alb pe pantece, amintind de
plastronele si fracurile domnilor anacronici din saloanele
alese de altadata. Ar fi dorit sd-i rimana pe retind zborul
lor catre sud, spre celalalt mal al fluviului pe care in
adolescenta si tinerete il trecuse de atatea ori inotand
fmpreund cu unii din prietenii lui din Piata Veche. Ziua
cand simpaticele zburatoare s-au hotarat sa plece a fost
intr-una din acele dupa-amiezi pe care el le petrecea
intr-un bar care apdruse dupa revolutie in Complexul
Ancora din Mazepa, taman pe colful unei intersectii, in
jurul unui arbore rasinos falnic, pin sau molid, cu
trunchiul drept si gros. Initial, crciuma cu pricina a
fost mai de fite, bauturile din cele doua incaperi
vanzandu-se la prefuri diferite, ca biletele de tren.
Intr-unul din cele doua saloane, cel mai spatios, unde
licorile bahice erau mai scumpe, musterii puteau sta lejer
la mesele joase din lemn ca sd-si potoleasca setea sau
ce-si mai potoleau ei, dar in celélalt salon, mult mai mic,
un fel de antreu, situat la intrare, rachiul ieftin si vinul
puturos, facut din ce era facut, prafuri sau surcele, turnat
din peturi in pahare, se bea la botul calului, adica in
picioare, la nigte mese inalte cu un singur picior, care
aveau tabliile rotunde facute din pal cu diametrul mai
mic de un metru. Era un fel de a-{i spune de la obraz, e
drept, fara cuvinte: nene, da mata mai repede posirca
aia pe gat, poate ai treabd pe acasa, unde te astepta
muierea si copiii, mai lasad locul liber si pentru algi
amarasteni insetati. Evident ca discriminarea asta n-a
putut tine mult timp, din motive lesne de ingeles pentru
orice betivan, dupa cum nici copacul care trecea prin
acoperisul salonului boieresc, de clasa I, nu a supravietuit
mult. Fumul, mirosul de bauturd si cuiele batute in
scoarta lui i-au daunat tot mai mult, uscandu-se treptat,
de la un an la altul, asa cum se usca si Fane Vranceanu.



Crengile uscate ale copacului erau taiate in acelasi ritm,
pand ce nu a mai ramas decat trunchiul care continua
totusi, sfidator si obraznic, sa strapungé acoperisul. Pana
la urma, carciuma de fite s-a transformat intr-o bomba
cu o singura clasa, buna pentru tot poporul, iar meselor
fnalte 1i s-a mai amputat piciorul, dar numai de la
genunchi, aducandu-se si citeva taburete numai bune
pentru fundurile celor care altidatd erau oropsiti. A
disparut si trunchiul copacului intr-o buna zi, fiind retezat
cu drujba de la radécina, iar acoperisul a fost intregit,
nu fnainte insa de a veni niste tipi importanti de la garda
de mediu, care sd aprobe tdierea. S-ar putea presupune
cd moartea copacului a fost benefica in cele din urma,
ceea ce nu se poate spune despre moartea prea multor
oameni. Poate c¢a una din familiile sarace ale orasului
l-a transformat in lemne de foc, numai bune de ars in
soba lor din maghernita unde presupunem cé locuiau la
periferie, reusind astfel sd mai treacd inca o iarnd.
Intors acasd de la bar, lui Fane Vrancenu nu prea i-a
fost bine cand a descoperit pustiul din garsoniera. Vrand-
nevrand, trebui sd se obisnuiascd cu noua situatie. Se
incuraja, zicandu-si ca dragele lui rindunele aveau sa se
intoarca la primavara. Din familiile care crescusera noi
generatii in cele trei cuiburi, era imposibil sd nu se
intoarca mécar o pereche. Dar dacd aveau sa se intoarca
mai multe? De aceea, la recomandarile uluitilor care-1
mai vizitau acasd, indemnandu-l sd distrugd macar
cuiburile din camerd, reactiona dur, neezitand sd-i
jigneascd, dacd acestia insistau. In primavara insa, nici
o randunicd nu-i intrd mécar in balcon, desi cuiburile
ramaseserd intacte. Degeaba 1si tot lungea gatul,
uitdndu-se la zecile de rAndunele care planau afara,
reparandu-si cuiburile din balcoanele deschise ale
blocurilor de vizavi sau construindu-si acolo altele noi.
In compensatie, sora-sa ii aduse intr-o zi o colivie cu
un perus galben in ea. Nu a lipsit mult s-o dea afara, cu
colivie cu tot. Pana la urma ii arata masa din balcon,
unde sd puna colivia, punand-o apoi pe fugd. Fane ignord
colivia vreme de cateva zile. [i punea nedoritei vietati, in
colivie, seminte de mei si apa, dupd care o inchidea
pand a doua zi. Exasperat insa de tipetele micutei pasari
care se holba toata ziua ntr-o oglinda prinsa de gratiile
subtiri, certdndu-se sau socializand cu fidela ei imagine,
se hotari sa lase usita coliviei deschisa. Duri cateva zile
pand cand papagalul indrazni si iasd din colivie. Mai
durd inca o zi ca sé prospecteze masa pe care era asezata
colivia. Geamul de la balcon fiind deschis, ca de obicei,
spera ca nesuferitul si gdlagiosul papagal si-si ia zborul
afard, cum se mai intdmplase alta datd, cu alt perus
care se pripdsise in balcon, venind de nicieri. Chiar nu
i-ar fi pasat, credea atunci. Intr-o altd dimineata, pe cand
isi bea cafeaua si tragea dintr-una din tigarile puturoase
pe care prietenul lui, lonel Corban, i le cumpéra de la
moldovenii de peste Prut care veneau in piata lor de pe
Calea Prutului, perusul se hotari sa-si intinda aripioarele
si sd zboare. Intrd in camera si ateriza direct pe un volum
care avea coperti de culoare rosie, asezat deasupra
celorlalte carti puse pe rama recamierului. Surprins, stand
tolanit pe recamier cu un rebus in mana, Fane il fixa
indispus. Intinse ména ca sa-1 alunge, dar se pomeni
ca-i mangdie spinarea cu un deget. Se mira cd nu zboara.
11 lua atunci si-1 ageza pe unul din umeri, apucandu-se

apoi sa dezlege cuvintele incrucisate. Din clipa aceea,
inima lui Fane se stranse ghem si un val de recunostinta
prieteneascd incepu sd se reverse treptat catre micuta
pasére. Facea sa-i vezi pe amandoi, la bucatarie de pilda,
barbatul invartind intr-o cratita si perusul plimbandu-se
pe unul din umerii sdi, ba chiar stdnd cocotat pe crestetul
barbatului. Cand se odihnea, mica fiinta se refugia pe
unul din bratele lustrei, dar prefera si picoteasca in
proximitatea liricii acelui renumit scriitor american, de
aceea se si gdindta pe volumul care o continea, dupa
cum glumise odata lonel Corban. Cu toate acestea, nici
prezenta micufului papagal nu-1 facu sé se rizgdndeasca
in hotdrarea pe care o luase, de a nu dardma cuiburile
de randunicd din camera. Din pécate, i in primévara lui
2014 randunelele il ocolira. Nimeni insa nu mai indrazni
sd-i ceard stricarea cuiburilor. Era de mirare cum nu se
dezlipeau de la imbinarea de sus a peretelui cu tavanul,
dupa atata timp. Cand si cand, la cite o mica zgaltdire
seismicd sau la trecerea pe stradd a unei masini de mare
tonaj, cand blocul de garsoniere tremura ca piftia, un
praf fin caddea de sub cuiburi, dar rimaneau in continuare
intacte. lonel intelese treptat ca intoarcerea randunelelor
era ca intoarcerea la o noud viatd pentru prietenul lui
sau ca o vindecare mult asteptatd a bolilor tot mai
numeroase care-i asaltau organismul, in afard de mai
vechea tuberculoza. Nu se ducea la medici decat atunci
cand nu mai era nimic de facut, iar acestia, vazandu-l
atat de speriat, dar incercand sd-si ascundd teama cu
tot felul de glume rasuflate, il expediau dupa ce-i scriau
repede o retetd cu pastile, pentru ca ii avertiza din start
cd nu acceptd nici un fel de injectii. Nu aveau ceva
personal cu el, chiar dacd 1i irita, dar era atat de
inspdimantat si de necooperant, incat nu aveau ce sa-i
faca. in schimb, lui ii rimanea speranta, cuibarita
intr-un coltisor al inimii, de care insa nu prea era
constient, cd intoarcerea randunelelor 1i va aduce
imposibila vindecare a trupului, poate chiar si a sufletului.
Dar lonel Corban nu vedea in asta nimic altceva decét o
incipienta alienare. De parcd aceasta tensiune negativa,
de care era stdpanit permanent prietenul siu, nu ar fi
fost suficientd, iatd ca in asteptarea lui 2015 si a unei
alte primaveri, deci in asteptarea ravnitei reinvieri, pe la
sfarsitul lui decembrie 2014, 1i sucombase perusul
galben. Ce jale a mai fost! Degeaba incercase lonel
sd-1 convinga ca fragila aripata murise de batranete. Ce,
urlase cét ii permiteau bojocii lui ciuruiti, apucandu-1
imediat tusea aia care-l sufoca, stia cumva, tdmpitul
dracului, ce varstd avea papagalul cind i 1-a adus
sord-sa?

- Eu l-am omorat, Bolovane! Nu incerca si-mi
micsorezi vina. Puteam sa-i duc colivia pe hol si s-o
pun pe frigider, cum am ficut altddata, dar uite ca
nemernicul de mine a uitat-o in balcon, la frig. Macar
daca as fi fost matol, dar stii cd nu mai beau de ceva
timp. Era parca ceva mai bine cand turnam pe goarna.
Critd m-as fi facut zilele astea! se tdnguia, fulgerandu-1
cu ochii iesiti din orbite.

Corban venise in vizitd chiar pe 27 decembrie, de
ziua Sfantului Stefan, asa cum facea in fiecare an, sa-i
ureze toate cele pe care si le-ar fi dorit, sdnitate mai
ales, si sd-i aducd un mic cadou.

(va urma)
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Aniversarea celor 100 de ani de la revenirea
Bucovinei la Patria Mama este un bun prilej de
amintire a celor care au contribuit decisiv la acest
eveniment.

Unul dintre acestia este Iancu Flondor, care
este considerat, pe buni dreptate, o personalitate
care a luptat pentru emanciparea romanilor din
Bucovina si unirea cu Romania.

Trebuie amintit si faptul c&, in anul 2017, a
aparut o lucrare la Editura Humanitas, care contine
un scurt studiu privind istoria acestui patriot
bucovinean, urmat de 88 de documente aflate in
colectia Arhivelor Nationale'.

Familia Flondor se trage din familia Albota, cu
o vechime de secole, fiind mentionata printr-un
document din care rezulta ca facea parte din Sfatul
Domnesc al Moldovei in perioada 1401-1404, pe
timpul domniei lui Alexandru cel Bun? Un
descendent al familiei Albota, care a fost mare
armas, mare jitnicer §i spatar in perioada 1678-
1701, se numea Toader si a primit porecla de
,»Flondor”. Urmasii acestui Toader au purtat
acest nume de familie: Flondor®.

Tatal lui lancu Flondor era Gheorghe, cavaler
de Flondor, care a fost casitorit cu Isabela
Dobrowolski de Buchenthal, cu care a avut sapte
copii: Tudor, Iancu, Nicu, Elena (casatorita
Mavrocordat), Constantin, Ecaterina si Aglaia.
Iancu Flondor s-a nascut la 16 august 1865, la
Storojinet®.

Interesantd este caracterizarea pe care o face
Mihail Neamtu parintilor lui lancu Flondor: Erau
doi oameni distingi, pentru care fdgdduingele
aveau greutate §i cuvdntul dat se respecta
integral. O lume astdzi disparutd, in care
oamenii educafi scriau ingrijit, se imbrdcau
cumsecade, respectau cutumele, vorbeau
corect limba maternad °.

Cultura muzicala pentru copiii Flondor era
intretinuta de parinti, care aveau educatie muzicala.
Tatil era cunoscut ca un bun flautist, in timp ce
mama era perceputd in societate ca o excelenta
pianista. lancu era un bun violonist si chiar a
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(1865-1924)

compus partituri muzicale, in timp ce fratele lui, Tudor,
s-a dedicat activitatii de compozitor. Titu Maiorescu
consemna in anul 1883, cand lancu avea numai 18
ani, faptul ca a asistat la un concert 1n sala hotelului
Moldavia, unde lancu si fratele sdu Tudor erau in
orchestra studenteasca®.

Tudor Flondor (1862-1908), fratele cel mare, a
urmat dreptul la Cernduti si agricultura la Viena,
obtinand titlul de doctor in drept si a studiat teoria
muzicii si a contrabasului cu compozitorul Robert
Fuchs. Cénta la mai multe instrumente muzicale:
pianul, vioara, chitara, flautul, clarinetul, si de la tiganii
lautari a invatat sa cante la cobza si nai. A compus
mai multe partituri muzicale printre care i muzica
pentru vodevilurile lui Vasile Alecsandri’. A fost
casatorit cu Maria Ciuntu, care era o buna pianista, si
ultimii ani din viata i-a petrecut la Roman.

Nicu Flondor (1872-1948) era fratele mai mic,
care a urmat Facultatea de Drept din Cernauti si a
fost deputat in Dieta Bucovinei. Fiind membru al
Partidului National Liberal, a fost ales deputat in
Parlamentul Romaéniei si de trei ori primar al orasului
Cernauti (1920, 1922-1926, 1938-1940). A facut parte
din delegatia Bucovinei la Conferinta de Pace de la
Paris (1919-1920)%.

Iancu Flondor a fost absolvent al liceului german
din Cernauti si a urmat cursurile Facultatii de Drept
de la Universitatea ,,Franz Joseph” tot din Cernauti.
In anul 1894 obtine titlul de doctor in drept la
Universitatea din Viena. A fost cdsatorit cu Elena, fiica
lui loan, cavaler de Zotta, cu care au avut trei copii’.

Elita politicd a romanilor din Bucovina trecea, dupa
anul 1892, printr-o perioada tulbure, in care conflictele
dintre diferite fractiuni erau permanente.

Inceputul Primului Razboi Mondial a surprins
Romania ca adversara a Austro-Ungariei, drept pentru
care lancu Flondor primeste invitatia de a se refugia
in Romania, pentru a evita conflicte cu autoritatile
austriece. Flondor refuza oferta si ramane in Bucovina:
Pentru a incerca sd usureze conditiile de viatd ale
populatiei de aici, lucru care i-a atras probleme
cu autoritdfile austriece in 1917 '°.

Pentru prestigiul de care se bucura in randul



romanilor bucovineni, lancu Flondor este chemat sa
conduca adunarea romanilor din Bucovina din 27
octombrie 1918, care voteaza unirea Bucovinei cu
Regatul Romaniei. in acelasi timp, se formeazi un
Consiliu National si Consiliul Secretarilor de Stat cu
caracter de guvern, alcatuit din 14 secretari de stat.
Guvernul provizoriu a fost condus de lancu Flondor in
calitate de presedinte. La 28 noiembrie 1918, are loc
Congresul General al Bucovinei, care a avut loc la
Cernauti. Congresul hotéraste ,,Unirea neconditionata
si pe vecie” a Bucovinei cu Romania'’.

in guvernul condus de 1. C. Bratianu au fost doi
ministri din Bucovina: lancu Flondor (in perioada
decembrie 1918 - aprilie 1919) la Cernauti si lon Nistor
la Bucuresti. lancu Flondor a fost initiatorul mai multor
legi pe care le-a propus guvernului de la Bucuresti,
printre care am selectat doua:

- Proiect de lege referitor la alegerea deputatilor si
senatorilor, care s reprezinte Bucovina in Parlamentul
Romaniei'?.

- Proiect de lege referitor la administrarea Fondului
religios ortodox al Bucovinei'.

Iancu Flondor a fost deosebit de onest si un patriot
sincer, nu a urmadrit interese personale in activitatea
lui politica. A sacrificat o parte din averile sale 1n spijinul
cauzei romanilor din Bucovina. La el apelau adesea
persoane care cereau ajutor financiar pentru diverse
publicatii (ziarul Patria si Viata Noud) sau asociatii si
comunitati locale romanesti. in acelasi timp ajuta
studentii si profesorii romani din Bucovina, aflati in
dificultate financiara'*.

Constantin Argetoianu il considera: Omul cel mai
cu vazd din Bucovina. Era un om foarte
cumsecade, un patriot, un gentleman, un om
cinstit®.

Regele Ferdinand al Romaniei I-a decoratin 1918
cu ordinul ,,Coroana Romaniei” in grad de Mare
Cruce.

A suferit de embolie, fiind constient ca nu va
supravietui mult timp. A fost afectat si de moartea
sotiei sale 1n anul 1918. A decedat in ziua de 18
octombrie 1924 si a fost inmormantat in cripta familiei
Flondor de la Storojinet.

Iancu Flondor a fost: consecvent, nepdrtinitor,
arhitectul unirii Bucovinei cu tara-mamad i face
parte din panteonul marilor barbati de stat, aldturi
de Ionel Bratianu, Iuliu Hossu §i Vasile Goldis, avea
sd marturiseasca Mihail Neamtu'é.

Note:

1. Tancu Flondor, Bucovina si Romdnia Mare,
Documente si scrisori, editie ingrijitd de Andrei Popescu,
Ed. Humanitas, Bucuresti, 2017

2. Ibidem, pag. 15
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3. Ibidem, pag. 19

4.Ibidem, pag. 24

5. Ibidem, pag.9

6. Ibidem, pag. 25

7. Ibidem, pag. 27

8. Ibidem, pag. 28

9. Ibidem, pag. 30:

- Serban (1900-1971) - casatorit cu Nadeja Stirbei

- Neagoe (1901-1971) - casétorit cu Elena Grigorcea

- Mircea (1908-1927)

10. Ibidem, pag. 35

11. Ibidem, pag. 36

12. Ibidem, pag. 211: Acest proiect de lege prevedea:

- Bucovina va fi reprezentata in Adunarea deputatilor
de 27 deputati alesi, iar in Senat de Mitropolitul Bucovinei,
rectorul Universitatii din Cernauti si de 11 senatori alesi.

- Dreptul de a alege si de a fi ales il exercitd numai cetétenii
romani din Bucovina

- Au dreptul de a alege barbatii de la varsta de 21 de ani
impliniti i femeile care au nascut etc.

13. Ibidem, pag.231: Aceasta avere era administrata de
functionari publici desemnati de impéaratul Austriei.
Proiectul de lege supus aprobarii regelui Ferdinand, cu nr.
2.212 din 1918, prevede: Administrarea bunurilor fondului
religios ortodox din Bucovina sa fie redate Bisericii
ortodoxe din Bucovina sub conducerea mitropolitului din
Cernauti

14. Ibidem, pag. 40

15. Ibidem, pag. 43

16. Ibidem, pag. 10
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VADEANU, Adrian - sculptor. S-a niscut la
29 decembrie 1968, in Galati. A absolvit
Universitatea ,,George Enescu” din lasi, Facultatea
de Arte Plastice, Decorative si Design, sectia
sculpturd, promotia 1998, clasa profesorului Ilie
Bostan. Este profesor in 1invataméntul
preuniversitar din Galati. Membru al UAPR, Filiala
Galati (2016). Expozitii personale: Biblioteca ,,V.
Kirlian”, Vatra Dornei (2001); Galeriile de Arta
,Nicolae Mantu”, Galati (2001, 2016);. ,,.Dialogurile
metalului”, Spatiul Cultural deschis ,,Pictor Nicolae
Mantu”, Facultatea de Inginerie Galati, Corp D,
parter (2016); ,,Materializari Complementare”,
Spatiul Cultural deschis ,,Pictor Nicolae Mantu”
(2016). Participari la expozitii de grup: 1996, lasi;
Din 1998 participa la Saloanele Filialei Galati a
UAPR; 2000, Galati - Grup 3; 1996-1997, ,.Student
Fest”, Timisoara; 1997, Muzeul Bucovinei,
Suceava; 1998, 1999, 2000,2001, 2002, 2003, 2004,
Atelier 357, Galati; 1999, Bienala ,,Lascar Vorel”,
Piatra Neamt; 2002, Bréila; 2001, Muzeul de Arta
Vizuala Galati; Galeriile de Arta ,,Nicolae Mantu”,
Galati; Biblioteca ,,V. Kirlian”, Vatra Dornei; 2005,
Bienala ,,Cezar Ivinescu”, Muzeul de Arta Vizuala
Galati; 2006, Grupul ,,Ata”, Galeriile de Arta
,»Nicolae Mantu”, Galati; 2007, Grupul ,,Ata”,
Galeriile de Arté Briila; Galeriile de Arta ,,Gheorghe

-
P -

Petrascu”, Tecuci; Salonul National de Sculptura Mica,
Galeriile de Arta Apollo si Artis, Bucuresti, si Muzeul
de Artd Vizuala Galati; 2009, Grupul ,,Athanor”,
Muzeul de Arta Vizuala Galati; 2013, Expozitie de grup
- instalatii, Cartesente 24, Ziua Mondiala a Cartii,
Galati; Expozitie umanitara, Teatrul Muzical ,,N.
Leonard”, Galati; 2014, Schimb de experienta Arhanor
- Terre d’ Artists - atelier de lucru ceramic si mozaic,
Facultatea de Inginerie, Galati; 2014, 2015, 2016,2017,
2018, Salonul National de Plastica Mica, Braila; 2015,
Artisti de la Dunarea de Jos, Galeria Caminul Artei,
Bucuresti; Saloanele Moldovei Bacau-Chisinau;
Expozitia Les Terres dArtistes, Dreus, Franta; 2016,
Sur le signie de Pierre Lamaire, Ige, Franta; Friburg,
Elvetia; Artisti Plastici Galateni, galeria de Arta Braila;
2017, Bienala de Plastica Mica ,,Lascar Vorel” Piatra
Neamt; ,,Artisti Plastici Galateni”, Galeria de Arta ,,lon
Andreescu”, Buziu; 2018, Saloanele Moldovei, Baciu-
Chitinau, editia XX VIII. Participari la tabere de creatie:
Rohia - Maramures (1994, 1997); lasi, Facultatea de
Medicina Veterinara (1996); Sucevita (1997);
Hunedoara (1998) Sculptura in lemn de nuc, Muzeul
de Arta Vizuala Galati (2001); ,,Arta ca viata”, Muzeul
de Arta Vizualad, Galati 2004; Terasele Dunarii,
Durostorum (2008); Tabara de creatie ecologica
»Alandala”, Muzeul de Arta Vizuala Galati (2010);
Experiment ,,Cusca”, Gruparea ,,Athanor”, Galati
(2011); Tabara de sculptura in metal, editia a Vl-a,



Femeia Dunarii

Muzeul de Arta Vizuala Galati (2012); Sur le signie de
Pierre Lemaire, Ige, Franta (2016). Lucrari in spatiu
public: Bustul lui Petre Andrei, Universitatea ,,Petre
Andrei”, lasi (1997); ,,Troita”, Muzeul de Arta Vizuala
Galati (1998); ,,Ascensiune”, lemn si metal sudat,
Hunedoara (1998); Bustul actorului Gheorghe Dinica,
lasi; Bustul poetului Nichita Stanescu, Scoala Nr. 17
,Nichita Stanescu”, Galati (2001); Decoratie murala
in tehnica Bairomix, Colegiul National ,,Virgil
Madgearu”, Galati; Bustul preotului Ludovic Cosma,
ScoalaNr. 19 ,,Ludovic Cosma”, Galati (2003); Bustul
lui Mihai Viteazul, Scoala Nr. 34 ,,Mihai Viteazul”,
Galati (2005); ,,Testoasa”, metal sudat, Complexul
Muzeal de Stiintele Naturii, Galati (2010); Oameni,
locuri, fapte, Durostorum (2008); ,,Realitéti”, metal
sudat, Campusul Stiintei, Facultatea de Inginerie, Galati
(2012). Distinctii: Premiul II, Concursul National
Studentesc ,,N. Tonitza”, lasi (1998); Premiu pentru
sculpturd, Concursul International de Creatie Plastica,
Galeria ,,Cupola”, lasi (2015); Premiu pentru
sculptura, Expozitia Internationala ,,Eminesciana”, lasi
(2016); Premiul de Excelentd al Filialei Galati a UAPR,

Sectiunea sculptura (2017). Are lucrari in colectii
private din Romania, Elvetia, Franta, Italia, Portugalia,
Spania.

Adrian Viadeanu ciopleste in lemn, in piatra, in
marmura, modeleaza lutul, taie si sudeazd metalul,
combind lemnul cu fierul si chiar cu pictura, realizand
lucrari armonios 1nscrise 1n spatiu, fie acesta un spatiu
de for public, fie de interior. Se apropie intotdeauna
cuintelegere de fiecare material, il studiaza, 1i foloseste
in mod creativ structura sa intima, calitatile si defectele,
ajunga la forme sintetice, care dau senzatia de avant
in spatiu, de curgere melodioasd, de existentd
statornica. 11 preocupa energetica formelor si volumelor
si cautd sa creeze ritmuri care sunt expresii ale unei
sensibilitati moderne. Metaforele sale plastice poarta
denumiri precum: ,,Dansul materiei”, ,,Himera”,
»Cavaler”, ,Familie”, ,,Printesa”, ,,Zeita”, ,,Gheorghe
Zamfir”, ,Materie si spirit”, ,,Vis”, ,,Exteriorizare” etc.
Uneori, sculpturile sunt investite cu conotatii biblice.
in acest sens configureaza imagini pictate ale lui lisus
Hristos, ale sfintilor, ingerilor sau introduce in
compozitia lucrarilor motive care tin de arhitectura
religioasd. Alteori, sugestiile converg spre teme
mitologice sau care evoca obiecte vechi din gospodaria
taraneasca.

Bibl.: Valentin Ciuca, Un secol de arte frumoase
in Moldova, vol. 11, Editura Art XXI, lasi, 2010;
Valentin Ciuca, Dictionarul ilustrat al artelor
frumoase din Moldova 1800-2010, Editura Art XXI,
lasi, 2011; Corneliu Stoica, Dictionarul artistilor
plastici galdgeni, Editura ,,Axis Libri”, Galati, 2013;
Corneliu Stoica, Monumente de for public din
municipiul Galati, Editura ,,Axis Libri”, Galati, 2015.

Naistul Gheorghe Zamfir
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Recurs la memoria afectiva

Pictorita Mariana Gavrila Vesa, noua expozanta
de la Galeriile de Arta ,,Nicolae Mantu”, este
originara din Galati. Aici s-a ndscut (16 martie 1957),
aici a urmat scoala gimnaziala si Liceul de Muzica
si Arta Plasticd (1972-1976), a continuat la Institutul
de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu” din
Bucuresti, clasa profesorului Gheorghe Saru (1976-
1980), iar dupa absolvire a ramas in Capitala, unde
si-a Intemeiat o familie cu pictorul Florentin Vesa
(n. 25 iulie 1956, Bucuresti). Si-a organizat pana
acum 18 expozitii personale, a realizat ilustratie de
carte, a participat la tabere de creatie (Lazarea, 2
Mai, Mamaia, Ipotesti) si la numeroase manifestari
de profil deschise la Bucuresti, Resita, Bacéu,
Barlad, Tg. Jiu, Constanta, Oradea, Buziu, Arad,
Piatra Neamt, Targoviste, Bulgaria, Spania, Italia
etc. Intre 1984-1987 a executat lucriri de picturd
in stil modern, flamand si artd decorativa in cadrul
Muzeului Palatului Cotroceni, iar intre 1984-1897 a
condus sectia de grafica a Muzeului National de
Istorie, unde a realizat lucrari de grafica publicitara
si desen arheologic pentru publicatii de specialitate.
Are lucrari in colectii de stat si private din Romania,
Austria, Canada, Elvetia, Franta, Germania, Grecia,

Israel, Italia, Liban, Statele Unite ale Americii.

Cu expozitia intitulata ,,Arhetipuri - relicvare, gesturi
si semne”, Mariana Gavrila Vesa se afla pentru intaia
oard cu o personala deschisd in orasul natal, o
manifestare care fascineaza de la primul impact prin
spectacolul cromatic de aleasd factura pe care il ofera.
Pe simeze sunt expuse peste 40 de lucrari realizate in
tehnici diferite (ulei, acrilic, pastel, tehnici mixte), care
evoca aspecte din lumea arhetipala a satului. Artista
intreprinde acest demers din perspectiva celei care
si-a petrecut anii copilariei la bunicii sai dintr-un sat
covurluian, localitate cu un peisaj pitoresc, cu oameni
gospodari si harnici, posesori ai unor traditii, obiceiuri
si comori de artd populard si etnografie care i-au
marcat cea mai frageda varsta a vietii. Ea se reintoarce
cu deosebita dragoste in copilarie nu regretand dupa
aceasta ca dupa un paradis pierdut, aga cum se intampla
in ,,Amintirile” lui Ion Creanga, ci facand recurs la
memoria afectiva, Incheaga o poveste din care iubitorul
de frumos de astazi afld prin imaginile vizuale ale
tablourilor despre o intreagéd paletd de motive care
i-au rascolit amintirile in anii maturitatii si care si-au



cerut dreptul la viata nemuritoare a artei. Povestea ei
este impregnata de poezie, lirica prin excelentd, care
izvoraste din cele mai intime fibre ale fiintei sale. Artista
se exprima cu sinceritate, lasand sa se vada o
sensibilitate aparte, emotii si trairi sufletesti care s-au
consumat la un inalt diapazon. Avem de-a face cu doua
categorii de lucrdri, una care prezintd simbolic, nu
descriptiv, cadrul natural al satului, vegetatia abundents,
florile din gradina bunicilor si a vecinilor acestora, iar
adoua, cea care este destinatd aducerii in prim-plan a
unor arhetipuri rustice - obiecte de arta populara si
etnografie intdlnite in casa bunicilor.

Una din lucrarile din prima categorie se intituleaza
,.La poarta Raiului”. Este un adevarat poem cromatic,
o metafora plastica in care artista gi-a incorporat toate
simtamintele pentru locul care intr-adevar a constituit
raiul copildriei - casa bunicilor -, ,,loc sigur si etern in
sufletul meu”, cum insdsi mentioneaza intr-o scurta
confesiune tiparita in pagina 4 a pliantului care insoteste
expozitia. Asezatd pe coama unui deal, figurata
miniatural doar prin cateva linii, casuta bunicilor staruie
in amintire micuta ca o pasare suspendata pe zare. Ea
declanseaza insa efluvii de bucurie si 1ndltare
sufleteascd, stari maiestrit ilustrate prin explozia de
lumina de sub arcul dealului, in care rosul, galbenul,
albul, albastrul si verdele alcatuiesc o orchestratie
cromatica de mare efect stenic. Alte tablouri din
aceeasi serie se numesc ,,Gradina de vis”, ,,Flori de
liliac”, ,,Crini”, ,,Sufletul gradinii”, ,,Florile Auricai I,
11, I, ,,Camp continuu”, ,intr-o dimineata”, ,,Flori
de primavara”, intr-o seara”, ,Flori de camp” etc.

%f‘%’éﬂ&é/‘ﬁ/ﬂa

Ele sunt pictate nu in buchete si nici asezate in
recipiente, ci ocupa toatd suprafata tablourilor. Sunt
flori gingase, proaspete, discrete si pure, surad cu
micile lor inflorescente, se simte parca in preajma lor
adierea dulcilor miresme. Culorile predominante sunt
verdele si rosul, culori Intr-adevar reci, dar care prin
modul cum sunt folosite, prin asocierea cu tuse de rosu,
galben, alb, violet, oliv creeaza ansambluri armonioase,
emanand caldura, viata, chietudine. Prin ele artista
inalta adevarate imnuri lumii vegetale, naturii
generoase si prietenoase care i-a luminat anii copilariei.

Pictate singure sau in diferite combinatii,
arhetipurile rustice din tablourile Marianei Gavrila Vesa
vorbesc in imagini autentice despre civilizatia, cultura
si arta populard a unor oameni cu radacini adanc infipte
in pamantul roméanesc, despre preocupdrile, credintele,
obiceiurile si traditiile lor. Lada de zestre, cu motive
geometrice incrustate in lemnul partilor laterale i ale
capacului, ldicerul, covorul, stergarul, ulciorul, roata,
scara etc. populeaza spatiul plastic al acestor lucrari.
Cel mai des configurat este insa stergarul, despre care
artista afirma 1n aceeasi confesiune ci este ,,suportul
amintirilor” sale ,,cele mai vechi si curate”. Il intalnim
deasupra icoanei, alaturi de candela si manunchiul de
busuioc (,,Stergar la icoana”), deasupra ferestrelor
(»Stergar la fereastra”), pe masuta pe care se afla
fundul de mémaliga cu firul de ata intins pentru taiat

Pdinea cea de toate zilele
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(,,Firul rosu”), acoperind painea din cosul atarnat de
grinda (,,Painea cea de toate zilele), fundal pentru
naturi statice (cu dovleci, tigve, fructe, flori) sau chiar
in compozitii de sine statatoare (,,Stergarele
Tudoritei”). Unele motive decorative prezente pe
aceste obiecte, cum sunt, de pilda, pomul vietii sau
roata, sunt reluate si dezvoltate in compozitii separate
(,,Pomul vietii”, ,,Amintire”). ,,Scara lui Ilie” este o
adevarata scard a raiului, daci citim bine sensul
simbolic al florilor de la capatul de sus al acesteia.
Adesea, pictorita picteaza in compozitii fragmente de
broderie sau foloseste fotografii, Inramate si protejate
de sticla, ale bunicilor din partea ambilor parinti sau
ale copilului care a fost (,,Fereastra bunicii”, ,,inger,
ingeragul meu”, ,,inger pazitor”, ,,Taina”, ,, Timp”). Este
meritul artistei ca, reintorcandu-se la varsta copilariei
si facand apel la memoria sa afectiva, a scos de sub

.
.
.
i)

Firul rosu

semnul uitarii aceastd lume arhetipald a satului de
altadata, a investit-o cu noi conotatii, dandu-i cu
mijloace plastice moderne o noud viata, viata
nemuritoare a artei.

Expozitia ,,Arhetipuri - relicvare, gesturi si semne”
a Marianei Gavrila Vesa este o manifestare artistica
valoroasa si un prilej pentru galateni de a se Intalni cu
creatia unei talentate si vrednice fiice a orasului, care
nu si-a uitat niciodatd meleagurile natale, profesorii
care i-au indrumat primii pasi pe drumul spinos al artei
si care astazi este o voce reprezentativa in peisajul
picturii roménesti contemporane, desfasurdnd o
activitate de maxima noblete, care i face cinste si prin
care aduce infinite bucurii estetice iubitorilor de frumos.
Ea este prezentata prin articole consistente in

s,

,Enciclopedia artistilor romani contemporani”, vol. V,
Editura Arc 2000, Bucuresti, 2003 (autori Alexandru
Cebuc, Vasile Florea, Negoita Laptoiu), in ,,Orizonturi
artistice contemporane”, Editura Pan Europe, lasi,
2006 (autor Nastasa Fortu), in monumentalele albume
ale lui Valentin Ciuca ,,Un secol de arte frumoase in
Moldova”, vol. 1l ( Editura Art XXI, lasi, 2009) si
,.Dictionarul ilustrat al artelor frumoase din Moldova
1800-2010” (Editura Art XXI, lasi, 2011), ca si in
volumele mele ,,Dictionarul artistilor plastici galateni”
(editia I, Editura Terra, Focsani, 2007; editia a Il-a,
Editura ,,Axis Libri”, Galati 2013) si ,,Arta galateana
feminina”, Editura Centrului Cultural ,,Dunarea de Jos”,
Galati, 2018). Opera ei este bogata si variata, cuprinde
mult mai multe teme decét cele ilustrate prin actuala
expozitie de la Galeriile de Arta ,,Nicolae Mantu”, de
aceea ne exprimam speranta ca in viitor artista va
reveni la Galati si cu alte personale sau impreuna cu
sotul sdu, pictorul Florentin Vesa.



Ieronim, impreuna cu Sfantul Ambrozie din Milano, Papa Gregor I si Augustin de Hipona sunt considerati,
pe perioada antica tarzie, ca patroni ai crestinismului de Biserica catolica. Este bine cunoscut ca traducétor al
Bibliei din limba greaca, ebraicd si aramaica in limba latina, la cererea Papei Damasus I de revizuire a
traducerilor vechi ale Sfintei Scripturi. Traducerea lui leronim, Biblia Vulgata, este inca textul oficial al Bibliei
in Biserica Romana. leronim a fost sanctificat in Biserica Romano-Catolica si recunoscut ca Doctor al
Bisericii. De asemenea, leronim a fost sanctificat si de Biserica Ortodoxa, fiind numit Fericitul Ieronim.

Sfantul leronim este o pictura realizatd de Leonardo da Vinci 1n jurul anului 1480, aflata la Muzeele
Vaticane. Pictura il infatiseaza pe Sfantul leronim in timpul retragerii sale la Degertul Sirian, unde a triit o
viatd de pustnic. Sfantul leronim ingenuncheaza intr-un peisaj stdncos, uitdndu-se spre un crucifix care poate
fi observat slab schitat in extremitatea dreapta a picturii. In mana dreapta el are o piatra. La picioarele lui sta
leul, care a devenit un companion loial, dupa ce i-a fost extras un ghimpe din laba.
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Piatra din Rosetta

este o stela egipteana, datand din anul 196 i.Hr.,
din timpul domniei regelui Ptolemeu al V-lea,
care are trei inscriptii ale aceluiasi text in trei
limbi antice diferite. Ea a fost sculptata din
grandiorit in perioada elenistica.
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